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RESUMO

A dissertacdo analisa antilacées entre performances transviadas e a culturmpogo a

partir de parddias brasileiras de Lady Gaga no YouTube. O trabalho apresenta abordagem
sobre pop, performance e parddia (referenciados como os 3 Ps da pesquisa) com base em
conceitos e pressaptos dos Estudos Culturais britanicos e latinericanos em dialogo

com trabalhos de outras vertentes académicas. O conceito de culturaunubp €
desenvolvido como um espaco global multifacetado e conectado onde trocas culturais das
mais diversas se @belecem a partir de valores locais da cultura popular e valores globais
compartilhados de formas assimétricas. O termo foi cunhado a pantimddidlogo com
concepcdes deultura popular (HALL, 203; MARTIN-BARBERO, 1997), culturanundo
(CANCLINI, 1995) e globalizacdo (CANCLINI, 1995; GROSSBERG, 2010). O conceito de
performance é entendido pela ideia de comportamesgtaurado (SCHECHNER, 2013)
associado a ideia de transculturalidd@AYLOR, 2013). Ja as relacdes com identidades de
género esexudidades dissidentes no Brasil s&mnvocadas partir danogcdode transviado
(BENTO, 2017). As parddias sdao compreendidas com base nos conceitos de hipertextos e
palimpsestos (MARTINBARBERO, 1999, 2013, 2014, 2015), como forma de péasa

além deinterpretacds fixas de passado e presente e de autenticidade. A abordagem
metodologica para a andlise das Rarddias brasileiras de Lady Gaga selecionadas para o
corpusé fruto da articulacdo entre o mapa das mediacées (MAIBRNRBERO, 1997) e o

mapa das mutacbes turais (MARTIN-BARBERO, 2009, que guiou a trajetéria analitica
juntos aos quatro eixos construidos nesta pesquisa: poética do armengue, humor transviado,
tretas do pop e pegendncia. Reforcamos o entendimento das parddias como lugares de olhar
0 entrecruamento cultural de valores e as articulagbes que nos mostraram rasuras e
reproducdes entre performances transviadas no Brasilltura popmundo.

Palavras-chave:Lady Gaga. Parodi€ultura Pop. Transviado. Performance.



ABSTRACT

The Madigsestation analgs articulations betweetransviadaperformances and the
world-pop culture in Brazilian Lady Gaga parodies on YouTube. The research has an
approach about pop, performance and parody (named as the 3 Ps of the resdatmdmisvit
on concepts and assumptions from British and EAterican Cultural Studies in dialogue
with other academic worksThe concept of worlghop culture is developed as a global,
multifacetedand connected spawadere diverse cultural exchangae estblishedfrom local
values of popular culture and global values shared in asymmetric Waigsconcept was
createdrom the ideas of popular cultu(elALL, 2013; MARTIN-BARBERO, 1997)world-
culture (CANCLINI, 1995)and globalizatiofCANCLINI, 1995; GROSBERG, 2010)The
concept of performance is understood by the idea of restored be{B@IHECHNER, 2013)
associatedwith the idea of transcultural (TAYLOR, 2013Jhe relations withdissident
genderand sexuality identities in Brazil are thought throuigh idea otransviado(BENTO,
2017).The parodies are understoby the concepts of hypertexts and palimp$EBRTIN -
BARBERO, 1999, 2013, 2014, 2013} a way of thinking about them beyond steady ideas of
past and present and authenticitite methodolog to analyze 2®Brazilian parodies of Lady
Gaga selected to theorpusis the result of the articulation between the mediations map
(MARTIN-BARBERO, 1997) and the cultural mutations map (MARIBKRRBERO, 2009),
that guided the analyses together with foursébilt to this researcharmenguepoetics,
transviado humor, pop disputes and pepmplaint. We reinforce the understanding of
parodies as places to look the cultural crisscross of values and the articulations that showed us
frictions and reproductionsebween Braziliartransviada performances with the worplop
culture.

Keywords: Lady Gaga. Parody. Pop Cultuii@ansviado Performance.
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1 INTRODUCAO

A cultura popgeralmente é entendida como um ambito que engloba diversos produtos,
géneros e artistas. O consumo do que é produzido nessa seara passa por transformacoe:s
constantes na relagdo com mudancas de hdbitos, tecnologias e ambiéncias digitais. S
considerarmos, mais especificamente, a musica pop, a relagdo com os produtos, que ja teve
centralidade nos videoclipes, shows e albuns, passa a ter um modelo integrado de fluxos
audiovisuais que nao se restringem a apenas um tipo de divulgacao e daagioiaEntao,

guando pensamos no consumo pop global no Brasil, precisamos nos atentar para as diferentes
formas com que esses tipos de fluxos audiovisuais séo ressignificados e reinventados para
vermos modos de estar e ser no mundo. Um dos lugares féatai a interpretacdo desses
processos sdo as parodias, pois, acreditamos que elas nos dao pistas importantes pars

compreender identidades.

Tomamos as parédias como um lugar para abordar o entrecruzamento cultural de tempos,
espacos e valores para bsar as articulacfes entre performances transviadas e a cultdra pop
mundo. Desenvolvemos aqui de forma aprofundada o entendimento das performances
transviadas como uma forma epistemolégica de pensar identidades de género e sexualidades
dissidentes no Brdsa partir de estudos das Teori@sieere do termo transviado cunhado

por Berenice Bento (2017). E fomentamos uma discussao sobre o termo cultura pop, aliado a
nocédo de culturmundo desenvolvida por Canclini (1995), para cunhar o termo cultura pop
mundocomo uma maneira de analisar espacos globais e conectados que articulam valores

locais e globais de formas desiguais e assimétricas.

O interesse em investigar relagdes entre o universo da cultura pop e identidades de género e
sexuais dissidentes surge dchados em pesquisa anterior sobre o consumo e reapropriacdes
do K-pop no Brasil (CRUZ, 2016), quando identificamos uma conexao entre os jovens que
ouviam e dancavam a musica pop coreana e a expressao de suas idenpdedes@ces

de sexualidades de géneros, em sua maioriiificada dentro do grupo LGBTA partir

' A sigla referente aos individuos que se identificam a partir de sexualidades e géneros dissidentes
(homossexuais, transexuais, ##ipainos, assexuais, intersexuaggieer entre outros) pode ser representada de
diferentes formas. &l trabalhg todas as vezes que quisermos nos referir de forma genéegse agrupo de
pessoas utilizaremos sigla LGBT apenas por uma opgdo terminoldgidaso ndo quer dizer que
desonsideramos outras identidades que ndo estejam presente®melas nadinarias, assexuados, etca$/l
comoiremos desenvolver nispesquisa um entendimento sobre identidades de género e sexuais dissidentes
acreditamos queemhuma sigla poderia dar conta da complexidade do tema.
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dai, nos interessamos em entender de forma mais complexa e aprofundada como podemos
enxergar e interpretar essas articulacbes a partir de outros fenbmenos da cultura pop,
desenvolvendopara isso, um instrumental metodolégico e analitico da Comunicacdo com
énfase em suas dimensdes culturais e matefars. isso, foi fundamental nossa insercdao na
pesquisa desenvolvida no ambito do Centro de Pesquisa em Estudos Culturais e
Transformacgog na Comunicagédo (TRACQ)p qual atuamos como pesquisador de2olE3

e no Grupo de Pesquisa Cultura Audiovisual, Historicidades e Sensibilidades (CHAOS), que
integra o Centro. Ambos estao vinculados a Linha de Pesquisa Culturas da Imagem e do Som,

do Prgrama de Pé&raduacdo em Comunicacao e Cultura Contemporaneas da UFBA.

Essa dissertacdo tem como objetivo articular elementos que envolvem universos teoricamente

distantes. Teoricamente porque nds partimos de um pressuposto de que S80 universos que Se
cruzam, se distanciam e se misturam em diversos ambitos. Estamos falando do universo da

cultura pop e de experiéncias de vida de pessoas LGBTs pelo mundo. Nosso objetivo ndo é

essencializar ou cristalizar qualquer conceito ou expressao identitaria eaamisis entender

como isso se manifesta, especificamente, no contexto brasileiro.

Compreender os cruzamentos entre elementos da cultura pop e expressdes identitarias (que
vamos desenvolver mais a frente a partir da ideia de performances transviada@s) nao
necessariamente um movimento novo. Mas, nos propomos a olhar o fenbmeno a partir de
algumas vertentes dos Estudos Culturais, principalmente a britnica eatagnicana, e de
determinadas expressdes midiaticas, as parodias em circulagcdo no YouTabigamos que

ISSO nos permite mapear movimentos de reafirmacdo e deslocamento de expressdes

identitarias a partir da cultura popundo.

E importante ressaltar também que, ao falar sobre identidades de género e sexualidades
dissidentes, estamos tratando elperiéncias de vida de pessoas que convivem com a
violéncia e a negacédo de suas diferentes subjetividades. Acreditamos que essa pesquisa poss:
ser uma contribuicdo para estudos de Comunicagcdo no Brasil que se preocupam com as
vivéncias de minorias pol@as e sociais e entendem que a pesquisa pode ser também um
lugar de resisténcia politica e de construcao de diferentes contextos. Uma pesquisa que segue
a linha dos Estudos Culturais ndo poderia deixar de incluir a relagéo que o tema tem com a
vida desse g@squisador. Por ser homossexual e um grande consumidor de produtos da cultura

pop, inclusive Lady Gaga, as diferentes articulacbes possiveis que esta dissertacado deixa ver
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me mostraram como a expressao de jovens a partir de parddias pode ser um lpgaa rico
ver as distintas relagdes entre o pop e essas identidades.

Muitos trabalhos académicos mapearam algumas dessas conexfes pensando diferentes
expressdes da cultura pop, como a musica, cinema e televisdo. Algumas ja foram recontadas
em livros e pesquisaacadémicas de diferentes areas do conhecimento. Hawkins (2016)
aborda algumas dessas articulacdes, como o movimento Disco e a relagdo com o ativismo
politico de Stonewall, importante reivindicacdo por direitos da populacdo LGBT
estadunidense que geroprer cuss»es n® MmMundadet Sdyd.vedter
Make Me Feel ( Mi ght y-seRiemadbs) hinps cehteais pa®a7aPagiar & o r
libertacdo gay das décadas de 1960 e 19@Ddancado em praticamente tgdediscotecas
(HAWKINS, 2016, p.3, traducdo noséga

Obviamente, nosso objetivo aqui ndo € remontar uma histéria cronoldgica e linear com todos
esses momentos. Primeiro porque seria impossivel dar conta de todas essas articulacoes.
Segundo porgue entendemos a histéria a partir da raedustoricidades, o que significa
Airefletir como as rel a-»e JSOULAMBALrANTUNES, i gur
2015, p. 220), e temporalidades, como possibilidade de compreender relagées temporais né&o
de modo cronolégico, mas entendendo o tempo alend desestabilizada, enquanto
movimento articulador entre passado, presente e futuro. Entdo, nos interessa mais acessar
esses momentos a partir da nossa questdo e das parddias que analisamos, e, com base niss
trazer o que for necessario para a compgeia® nosso problema, buscando desestabilizar
qualquer nocédo de um passado fixo e de um futuro construido como inevitavel. Ver o tempo
dessa forma nos ajuda a compreender também 0s espacos como conceitos em Cconstrucao e

que dizem de mutagbes na comunicaga@ cultura.

Pautados nesse entendimento, queremos compreender como diferentes articulagbes entre
Lady Gaga e o publico LGBT, as parddias do YouTube e o contexto brasileiro foram e séo
construidas. E por esse movimento que empreendemos uma trajetiiteanalitica

pautada nos sentidos de mediacdo e mutacdo cultural, de JesusBddréim. Mas entéo,

por que o recorte dessa pesquisa € por parédias brasileiras da cantora Lady Gaga? Existe ume

relacéo pessoal deste pesquisador com a cantora, quesselicl a partir do lugar de fa, e por

Do original:Ai Syl vestero6s hit, 0You Make Me Feel (Mighty
anthems to endorse the gay liberation of the 1960s and 1970s, and was danced to on vetuajlyed i sco f I o
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entender que isso ndo era algo exclusivo a essa experiéncia individual, mas sim, uma

experiéncia coletiva, justificamos o interesse pelas parddias em torno de Lady Gaga.

Nascida em 28 de marco de 1986 na cidadélaea lorque, Estados Unidos da América,
Stefani Joanne Angelina Germandttaria conhecida no mundo todo pelo seu nome artistico

de Lady Gaga. Com uma fortuna estimada de 300 milhdeslalesiGa artista ja lancou seis
albuns e se tornou um dos nomessn@nhecidos da cultura popundo ao longo de sua
carreira. Marcos da cantora incluem nove prémios Grammy, treze MTV Video Music
Awards, artista do ano pela revista Billboard em 2010 e trés indicagdes ao Oscar, saindo
vencedora em 2019 pela cancéo origirgtallond®, do filme Nasce Uma Estrel@Warner,

2018). Sua forca dentro da industria midiatica se mostra relevante quando em 2020 ela
organi za junto ° Organi za-«o0o Mundi al de Sc¢
Toget her at Ho me de quackntanadetide a pandpnaar dd CAWUIDgue

assolou o planeta, e arrecadou mais de 100 milhdes de doélares para ajudar no combate a
pandemid A forca e poder da marca Lady Gaga é inegavel no mundo do entretenimento e
uma das principais construcdes attista desde o inicio foi a partir da defesa publica dos

direitos politicos de minorias sexuais e de género.

Segundo Frith (1987), a imagem de um artista pop como Lady Gaga é construida a partir de
um conjunto de acdes que inclui gestos, performancé®viestas e acdes promocionais e
fitodas essas coisaBmentama maneira como ouvimos uma voz; cantores pop erssao

ouvi dos (éemimagidca®){FRITH, 1987, p. 146traducdo nossp E um dos
elementos que séo utilizados, tanto pelos artigteanto pelo publico, como forma de
avaliacdo e julgamento estético, € o posicionamento politico deles. Quando vemos que Lady
Gaga se posicionou ao longo da carreira a favor de minorias sexuais é porque comercialmente
e artisticamente existia uma relacdoss#e publico com o trabalho que ela vinha

desenvolvendo.

% Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=bo_efYhYU2Acesso em: 22 jul. 2020.

* Para mais informag6ekttps://istoe.com.br/ladgagae-omsjuntosemcasa/ Acesso em: 19 jun. 2020.

*Dooriginaii These things al/l feed into the way we hear a
medi ation)o.



https://www.youtube.com/watch?v=bo_efYhYU2A
https://istoe.com.br/lady-gaga-e-oms-juntos-em-casa/
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A revista Billboard publicou em 2018 uma matéria onde listava as 12 vezes em que Lady
Gaga mostrou seu amor pela comunidade LGBT. Na matéria € relatado como a cantora, desde
as primeiras entrevas que deu para grandes revistas, ja demostrava sua aproximacao com
esse p¥wWblico e a vontade de guegdenn euturapopqu e
mainstreamA relagdo entre queere a cultura pop foi sendo construida de diferentes formas

ao longo do tempo & dualmente, uma sensibilidadeeere tolerédncia aos direitos de
grupos minoritarios emergiram da p@st que permanece na musica pop atualnente
(HAWKINS, 2016, p. 94traducédo nosép A lista da Billboard, inclui, dentre outras &sd a
participagdo da artista nas paradas do orgulho LGBT em sua cidade natal, nos movimentos
politicos para a aprovacdo do casamento igualitario nos EUA, no proranaa ul 6 s Dr
Racé, o primeiro reality show apresentado por win@g queema televisdmorteamericana,

e o | an- ame BaoroThis \Wap'd, eonsiderada gor muitos como um hino LGBT

por falar sobre amor e igualdade na sociedade. Por esses e outros motivos, vemos que a
cantora tem uma conexdao forte com uma agenda politica LGBT.

Em 201, o suicidio de um adolescente de 14 anos chamado Jamey Rodemeyer chamou a
atencao da midia, pois ap6s anos sofrdndlying pela sua orientacdo sexual, o jovem que
era fa de Lady Gaga decidiu tirar a propria Vida

No YouTube, ele publicava videos emegnarrava como era a luta diaria contra o
preconceito e a maneira como Lady Gaga o ajudava, através das suas musicas, nesse
processo. No dia 18 de setembro, antes de cometer suicidio, deixa o seu adeus
através do site rede social Twitter, agradecendotaer Monstempor tudo o que ela
havia feito e O0er guepawsapiaespress@aox@numentrea s p a
fads da cantora (HENN; GONZATTI, 2019, p. 37).

ApOs esse caso ser revelado ao publico e chegar ao seu conhecimento, a cantora criou uma
fundagdo sem fins lucrativos chama8arn This Way Foundatidh que tem como um de
seus objetivos | i sBuscahmwsapaano beastar mentalteeemaotionalc i a |
dos jovensgolocando suas necessidadesiasle® vozes em primeiro lugaA Fundacé se

associa a campanhas pelo bestar e contra o suicidio de jovens, principalmente os que se

® Disponivel em:https://www.billboard.com/articles/news/pride/8475993/kadgal2-timesshowedlove-for-
Igbto-community Acesso em: 28 fev. 2020.

" Faremos uma problematizacdo domoqueernesse trabalho no capitulo seguinte.

8 Do original:i Gr adual | vy, a queer sensibility and tolerance
remains in pop music todayo.

° Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=6CQ49xsj8Z¥cesso em: 22 jul. 2020.

1% Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKwcesso em: 22 jul. 2020.

" para mais informacdes seto casohttps://dezanove.pt/241252.htrlcesso em: 20 jul. 2020.

12 Mais informag6eshttps://bornthisway.foundation/



https://www.billboard.com/articles/news/pride/8475993/lady-gaga-12-times-showed-love-for-lgbtq-community
https://www.billboard.com/articles/news/pride/8475993/lady-gaga-12-times-showed-love-for-lgbtq-community
https://www.youtube.com/watch?v=6CQ49xsj8ZA
https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrqwZyKw
https://dezanove.pt/241252.html
https://bornthisway.foundation/
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identificam enquanto LGBTSs, por serem os mais atingidos por essa cofidi¢ém disso, a
propria Lady Gaga se identifica publicamente enquanto uma mulheisseximal. Ela ja
revelou isso em entrevistd® disse que esse também era um dos motivos pelo qual ela luta

tanto por causas de minorias sexuais e de género.

Em um dos maiores ataques com arma de fogo da histéria recente dos EUA, o massacre da
boate Pude na cidade de Orlando, na Florieia, 2016 guando um atirador matou cerca de 50
pessoas da comunidade LGBT, Lady Gaga se pronunciou e participou de vigilias e passeatas
em homenagem as vitimtasSuas manifestacdes se tornam publicas devido ao status de
estrela mundial que a cantora tem e se articulam a sua marca e persona, fazendo com que
Lady Gaga seja conhecida dentro da cultura pop como um icone LGBT. Obviamente nao
estamos dizendo que todo individuo que se identifica a partir de um género ou ad&ualid
dissidente € fa da cantora ou a admira pela sua politica. A questdo aqui ndo é se ela é uma
unanimidade, mas o fato de ela trabalhar esse posicionamento politico dentro de sua trajetoria.

Ressaltamos, ainda, que ndo estamos preocupados com a ivakaaile de Gaga com essas
acOes, e que reconhecemos que tudo isso tem relacdo com seu planejamento de marketing,
que associa sua imagem a essas causas. Para 0s propésitos desta pesquisa, nos interessa
modo como articulagdes entre a cantora e o univee®T séo reproduzidas e reapropriadas

pelos fas brasileiros a partir de parddias audiovisuais. Certamente, Gaga ndo é a primeira
artista da cultura pop a assumir esses posicionamentos, 0 que inclusive a levou a ser

comparada a outras artistas.

Ao surgir ros holofotes do mundo do entretenimento, Lady Gaga foi comparada e
categorizada principalmente em relagdo a cantora MaddnAal. guns a dest aca
nova Madonnadd, uma artista que, em t«o pou
todo mundo. Outrom detratam afirmando que Gaga n «
ef °mer oo ( SOARI®Boveranoslnd capitplo andlifico, as tretas sdo dimensdes
importantes para observar como o consumo do publico se da por comparacdes e disputas,

inclusive entre @ublico LGBT.Madonna e Lady Gaga se tornou um par de comparacoes

13 Mais informagdes: https://www.cartacapital.com.br/blogs/suicidia-populacaegbt-precisamogalar-e-

escutar/Acesso em: 28 fev. 2020.

14" Disponivel em: https://www.purepeople.com.br/noticia/ladggabissexualassumidasobrenamorar
mulheresrealmentegostedisso_a9948/1Acesso em: 28 fev. 2020.

> Disponivel em: http://g1.globo.com/musica/noticia/2016/06/lagggase emocionaemvigilia-aclembrar
mortosemboatede-orlando.html Acesso em: 28 fev. 2020.



https://www.cartacapital.com.br/blogs/suicidio-da-populacao-lgbt-precisamos-falar-e-escutar/
https://www.cartacapital.com.br/blogs/suicidio-da-populacao-lgbt-precisamos-falar-e-escutar/
https://www.purepeople.com.br/noticia/lady-gaga-bissexual-assumida-sobre-namorar-mulheres-realmente-gosto-disso_a9948/1
https://www.purepeople.com.br/noticia/lady-gaga-bissexual-assumida-sobre-namorar-mulheres-realmente-gosto-disso_a9948/1
http://g1.globo.com/musica/noticia/2016/06/lady-gaga-se-emociona-em-vigilia-ao-lembrar-mortos-em-boate-de-orlando.html
http://g1.globo.com/musica/noticia/2016/06/lady-gaga-se-emociona-em-vigilia-ao-lembrar-mortos-em-boate-de-orlando.html
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comum na industria, tendo surgido acusacbes de plagio, insinuact¥s, Mas as
compara-»es entre as d u a s Madorna, em Is@&indiscdrso t r
racionalizante, parecia ap@r e mostrar a cara daqueles que estavam a margem. Gaga, por
sua vez, opta por uma outra estratégia de construcdo de discurso: o monstro sdo as minorias,
mas ® el a tamb®m. A pr-pria cantora se di
(SOARES, 200, p. 4). Por esse deslocamento, por essa persona construida enquanto

Afestranhao e Aesquisitaodo, Gaga deixa expl 2c

O v2deo descrito abaixo (figura 1), post a
Ho mo s s éxilusaa agaimas dessas articulaces relatadas até aqui.

Figurali Postagem feita no perfil @valedoshomossexuais na rede social Instagram.

o)
5] valedoshomossexuais * Seguindo

valedoshomossexuais Por: @bumm3r

Gdy culture é vocé saber cantar ‘@ oxijefinho Se caisse no Enem eu
todas as musicas desse video W7 passava

maarcelofelipe Depois tem gente
que ainda vem falar da mamae,
maior hitmaker

a lucasp.jacob Isso eh ladygaga

Fonte:https://bit.ly/ValedosHomossexuais

Podemos observarefa figura 1 uma convocacao para a existéncia de gewaculture

(cultura gay, em traducao livre) na qual atuaria um entendimento partilhado sobre o que
homens gays ouvem e compartilham entre si em termos de produtos culturais. Dessa maneira,
Lady Gaga eeus videoclipes fariam parte dessa cultura e saber cantar todos 0s seus sucessos

(o video da postagem contém a maior parte dos videoclipes lancados pela cantora desde o

18 \eja mais:http:/atl.clicrbs.com.br/atlpop/2018/12/10/madomakady-gaga/ Acesso em: 28 fev. 2020.
7 Disponivel emhttps://www.instagram.com/p/B8hwVuAHbI7oKGOIAkmwgimMau_MxhZhslphd0zesso
em: 28 fev. 2020



https://bit.ly/ValedosHomossexuais
http://atl.clicrbs.com.br/atlpop/2018/12/10/madonna-x-lady-gaga/
https://www.instagram.com/p/B8hwVuAHbl7oKGOlAkmwqimMau_MxhZhsIphd00/
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inicio da carreira) seria um valor dessa comunidade de gosto. Isso € corroborado pelo
primeiro comentério que tem 173 curtiths iSe ca2sse no ENEM eu p
se Lady Gaga e suas musicas fossem cobrados como conteudo programatico do ENEM

(Exame Nacional do Ensino Médio), o seguidor seria aprovado na prova.

Mas, o que tea de tdo atrativo nos videoclipes de Lady Gaga para que isso fosse
compartilhado por um grupo de pessoas que se identificam enquanto homossexuais no Brasil
fas de pop? Com certeza a artista deixou uma série de rastros em diversos videoclipes sobre
isso, pr nci pal mente no jogo que el gseafseaupapa dem r e
prisioneira lésbica se beijando com uma caldg prisdo em Telephone (2010jna vilva
andrdgina, celibatéria, bidnica, que se torfi@ira em Alejandro (2010)e umdrag kng,

como sua personagenmastulina, Joe Calderone em You arfd2 0 1(DONNELLY, 2017,

p. 117 traducdo nos$y. Donnelly (2017) defende que um dos papéis de Gaga foi
transformar a sua prépria identidade em algo performatizado a partir de momento®® event
especificos. Ela ndo seria uma mulher ou um homem, mas uma Mae Madhstiner(
Monste) dos seus monstrinhosiitle Monstery, como sédo conhecidos 0s seus fiss
fisicalidades surrealistas de Lady Gaga podem incluir figurinos, maquiagem, mascaras ou
cenarios utilizados para criar os atos de crueldade que teatrgésero e sexualidade de

uma maneira que confronta a construcdo de seodelos historicamente limitads
(DONNELLY, 2017, p. 120traducdo nos$3.

Hawkins (2016) acrescenta que o figorirocal de Gaga provoca as normas de género por um
meio especial de performatividade. A cantora teria, em sua estética, elementos que nédo se
conformariam em categori as fHfeivamentel sua loigera s s e .
incorporacactorna o sieito ndefixo em relagdo a quase todas as categorias imaginaveis,
acentuando a reflexividade da agéncia tanto no som quanto na In@feWKINS, 2016,

p. 98 traducdo nosdy. O autor ainda reforca que a artista trabalha em suas musicas,

'8 Informacéo verificada em fevereiro de 2020.

YDooriginal:iar e her r ol eesmakisg olt eith la fellow inrpateiinsTelephone (2010) [Figure

11], an androgynous, celibate, bionic widow, turned nun in Alejandro (2010) [Figure 12], and a drag king, as her
mal e persona, Joe Calderone in Yo¢ and | (2011)0.
Do original:fi L ady Geedlist physicalities might include the costumes, makeup, masks, or sets utilised

to create the acts of cruelty which theatricalise gender and sexuality in a way that confronts the construction of
their historically | imited model so.

2 Do original: fi E f tivedyc her hyperembodiment renders the subject unfixed in relation to almost every
category imaginable, accenting the reflexivity of a
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videoclipes e shes diversas matrizes culturais do pop, ressaltando valores do%isdb

Camp®, que sdo valores estéticos ligados a uma sensibilidade que poderia ser considerada
di ssident e. AO capi tneaCamgleta é uraaddiva pGreexcelénci qiea s e
halilmente acessa a estética do pop na forma de intencdo autoral. Sua articulagdo musical
garante sua autoria, exibindo tenacidade e sinceridade como parte de sua qualidade
performativa lidica (HAWKINS, 2016, p. 102traducéio nos$9.

Podemos nos perguntaomo isso se conecta com fas do mundo todo que consomem as
musicas, os videos, imagens, campanhas, perfumes, filmes, cartazes, roupas e tudo mais que :
industria do entretenimento comercialize a partir de Lady Gaga. Entendemos que, para além
das questdescendmicas e financeiras, esse consumo diz sobre modos de constituicdo de
identidades. Nosso objetivo aqui € entender o fendbmeno sob essa nuance, de modo a
contribuir com reflexdes interessadas em comicwdtura pop tem negociado e pautado
discussbes sobrelentidades politicas recolocando em evidéncia nocdes de género, classe
social, ra-a e idade e as tens»es entr.e at.i
Compreendemos que edacdes estabelecidas em torno de Lady Gaga se omgamigartir

de movimentos politicos que se dao tanto por uma frente institucional quanto simbdlica e ndo
entendemos que uma se sobrepde aoiitta. f ot o do f « na par ada

como ela é vista como um signo LGBTQ, capaz de materializar através deaa rausic

territorialidade digital do Vale dos Homoss

A Midia Ninja® é uma organizacdo de comunicacao e ativismo politico no Brasé quaetir

de noticias jornalisticas, eventos, debates sobre temas que considerante®l@om
posicionamentos ligadoa esquerda no paigpromove debates politicos em ambiéncias
digitais e nas ruas. Em seu perfil no Instagfamm 2020, apés o lancamento do primeiro
videoclipe do sexto 8l bum de e s Niiareuniuumme L a

compilado de relatos deeguidores brasileirague se identificam como LGBTSs, ou familiares

22 Segundo Séga (2010, p. 58jle certa forma, podse considerar um objeto kitsch se abresentar uma ou
mais das seguintes caracteristicas: 1) imitacdo (de uma obra de arte ou de um outro objeto); 2) exagero na
linguagem visual ou na linguagem verbal); 3) ocupacdo do espaco errado (um carrinho de pedreiro usado como

jardineiraemumcanter o de jardim); 4) perda da fun-«o0 origina
#Segundo Leite (2011, p..8 Camp est§ no ©mbito das sensibilidade
redugdo até mesmo da maior das pretensdes humanasadatir as uni di mensi onai so.

Do origina:fiLady Gagads capital is based upon being cat
accesses the aesthetics of pop in the form of authorial intent. Her musical articulateness guarantees her
authorship, exhibiig t enacity and candor as part of her ludic

% Disponivel emhttps://midianinja.org/Acesso em: 22 jul. 2020.
% Disponivel emhttps://vww.instagram.com/p/B9K_tlhhGU3Acesso em: 22 jul. 2020.



https://midianinja.org/
https://www.instagram.com/p/B9K_tIhhGU3/
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dessas pessoas, sobre como Lady Gaga faz parte de suas experiéncias de vida pela arte e pelc
seus posicionamentos politicos (ver Figu?aa §. Vemos, assim, que a articulacdo entre

Lady Gaga e as diversas experiéncias de vida de pessoas LGBTs no Brasil perpassa diferentes
historias.

Figuras 2 a 6 Relatos feitos em postagem da Midia Ninja no Instagram.

I 2 rinutos atvds

Meu filho superou uma possivel depresséo gragas a
suas musicas quando ele se assumiu, muito obrigada
por existir Lady Gaga ¢”

Me lembro aos 11/12 anos .. minha
mae descobriu g eu era gay e foi muito rude
comigo .. eu ndo tinha quase amigos pois além
de gay também sou deficiente. A Gaga me deu
tanta forga com aquele album .. muitas
mensagens que me fizeram sentir especial.
Guardo com muito carinho aquele incrivel
&lbum revolucionério. Born This Way @@

2011 foi 0 ano em que minha familia
descobriu que eu era Gay e foi um momento
muito triste da minha vida, um momento onde
me cobravam uma coisa que nem eu mesmo
sabia explicar que era minha sexualidade e
junto a tudo isso o drama de ser gay no ensino
médio, em varios momentos eu pensei em
colocar um ponto final em tudo aquilo e foi
quando a Gaga langou o Born This Way, um
album que me ajudou a entender melhor minha
sexualidade e me aceitar do jeito que eu era,
acredito que esse album tenha ajudado muitos
adolescentes naquela época assim como me
ajudou e hoje eu digo que aquele dlbum salvou
minha vida.

Obrigado Gaga!!

I A Gaga me libertou da arrogancia e
ignorancia que a falta de informagao da minha
familia, que sempre me ensinou a ser insegura
e fingir ser que nao sou. Isso me acarretou
discursos transtornos, e a Gaga foi o meu
alivio em todos a horas e todos os momentos.
Trouxe a mensagem da liberdade ao interior do
interior do Nordeste, no qual nés LGBTS
sofremos por conta da precariadade na nossa
educagéo. Eu aprendi que o mundo era muito
melhor com ela! Sla me libertou. @ladygaga

LADY GAGA
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Fonte:https://bit.ly/MidiaNinjal https://bit.ly/MidiaNinja2 https://bit.ly/MidiaNinja3

E quando escolhemos olhar parddias no YouTube, fizemos isso também porgdeneosen

que Lady Gaga construiu sua carreira intrinseca a plataforma, sendo uma das primeiras
artistas do pop a alcancar numeros consideraveis em ambiéncias digitais. Segundo Railton e
Watson (2011) os numeros de visualiza¢des dos videoclipes de Gagagdessupen bilhao,

sendo a primeira artista a alcancgar esse feito.

A Visible Measures, uma empresa especializada em calcular o alcance de videos na
Internet, documenta que trés dos videos de Lady Gaga, Just Dance (2008), Bad
Romance (2009) e Poker Face (200oram vistos mais de 250 milhGes de vezes
cada. De fato, esses videos ocupam trés das vinte primeiras posi¢des no '100 Million
Views Club'i o Unico videoclipe de uma artista feminina a ser assistido mais vezes
do que esses foi Single Ladies (Put agron It) de Beyoncé, que atraiu uma
audi%r;cia de mais de 500 milhdes (RAILTON; WATSON, 2011, p. 141, traducao
nossa’).

Da mesma forma, Lady Gaga se tornou uma das primeiras artistas a quebrar recordes no
YouTube, principalmente quando a plataforma € cadwgmpelo Google, em 2006, e firma
parcerias com as grandes gravadoras para exibirem os produtos oficiais (videoclipes,
campanhas, etc.), de modo legalizado, sem quebras de direitos autorais. Seus videoclipes e
parddias feitas pelos fas se espraiaram pétariet com a mesma velocidaéen reportagem

do portal Terr® de 20104 feitaa comparacdentre o sucesso alcancado pelos videoclipes

de Gaga e as parddias produzidas pelos seus fas. Segundo os dados apresentados, a époc
essas parodias ja alcancavadmilhdes de visualizacdes no total. Isso nos mostra a forca que
Lady Gaga tem no YouTube, mas também a forca que as formas parédicas de seus produtos
alcancamiUma mudan-a diferencial, |8 que na &er
da existénciale algumas parddias e chistes, esse tipo de intervengdo ainda era restrita a um
pequeno grupo de espectadores que tinha acesso a ilhas de edicGobaesmed e ef e|
(JANOTTI JR; ALCANTARA, 2018, p. 8).

Outra questdo auijustifica o interesse por paiasde Lady Gaga em cintacdo no YouTube

€ o fato de que a plataforma contribuiu consideravelmente para a sua carreira. Lady Gaga se

Do original:A Vi si bl e Measures, a company specialising in
three of Lady Gagad6s videos, just danc e havebeeh8igwedirb ad r
excess of 250 million times each. Il ndeed, these vi
Mi I I i on Vi teewsly n@isicuinéd by a female artist to have been watched more times than these is
Beyonc®bdbadsiesgl(eut a ring on it), which has attract
%8 Disponivel em: https://www.terra.com.br/diversao/musica/parodiaedady-gagabatem30-mi-de-acessos
vejaasmelhores,6159d1f90a97a310vVgnCLD200000bbcceb0aRCRD Atmsso em: 28 fev. 2020.



https://bit.ly/MídiaNinja1
https://bit.ly/MídiaNinja2
https://bit.ly/MídiaNinja3
https://www.terra.com.br/diversao/musica/parodias-de-lady-gaga-batem-30-mi-de-acessos-veja-as-melhores,6159d1f90a97a310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html
https://www.terra.com.br/diversao/musica/parodias-de-lady-gaga-batem-30-mi-de-acessos-veja-as-melhores,6159d1f90a97a310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html
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estabeleceu como uma artista que se moldava a partir das redesi@dciaidy Gaga p a
ser um produtd e uma artistd abeto, viral, que se espraia por entre os atalhos midiaticos e

se presentifica em todas as i ns$u@ presergas d a
midiatica se tornou tdo marcante que 0os numeros mostram isso, enquanto a cantora tem 80,9
milhdes de seguidores Twitter e 17,7 milhdes de inscritos no YouTube, o atual presidente

dos EUA, Donald Trump, tem 73,1 milhdes de seguidores no TiXittétifida nas redes

sociais, Lady Gaga foi a primeira pessoa a alcancar a marca de 10 milhdes de fas no site de
relacionanento Faceboak ( SOARES, . Q Quég thostrapque sa)presenca nessas

ambiéncias digitais diz sobre o seu alcance mundial e a constru¢do de sua persona midiatica.

E investigar essa presenca e contribuicbes para a cultura pop nos ambientes digitais €
importante porque diz do entorno tecnocomunicativo em que vivemos, mesmo que nem todos
desfrutem de acesso as mesmas tecnologias e aparatos, ou as utilizem da mesiiaderma.
espacos digitais, nesse contexto, inspiram as pessoas a mostrarem seust@gn@men
performarem o seu eu e a interagirem dentro dos seus contextos, sendo um terreno fértil para
pr8ticas em torno da cul tur a . Pregndemos BhalisaN ; G
como performances transviadas e transculturais se articulam a @dpnaundo de Lady

Gaga em parodias brasileiras no YouTube.

Esta dissertacdo esta dividida em dois capitulos, além desta introducédo e da conclusdo. No
pr - xi mo cap? tAricuacao Tiedridai entrefPop, dParfornfance eParddias,
exploramos os ceitos de cultura popular, pop e globalizacéo para falar sobre o que estamos
chamando de cultura pepundo, a partir, principalmente de autores como Hall (2003),
Martin-Barbero (1997), Grossberg (2010) e Canclini (1995). Para essa fundamentagéo,
abordamoshuances do conceito de performance para pensar performances transculturais e
transviadas (modo como trataremos localmente o que é chamgdeetacademicamente).

Para isso, sdo fundamentais as contribuicdes de Bento (2017), Taylor (2013), Schechner
(2013) e Butler (2002). Fechamos o capitulo com a articulacédo entre a ideia de hipertexto e
palimpsesto, de MartiBarbero, para ilustrar o que estamos entendendo por parédias. Nesse
capitulo destrinchamos relacbes conceituais entre pop, performance e spaoicta

constituem o que denominamos de 3Ps da pesquisa (pop, performance e parédias).

# Informac6es verificadas em junho de 2020.
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No cap?tulo seguinte, denominado AAnS8l i se
das Mutagbes @turaisd |, tra-amos nossa propostaasmet oc
analises das parddias. A proposta é articular, no marco da anéalise empirica, os 3Ps discutidos
no capitulo anterior com o mapa das mediacfes e 0 mapa das mutacdes culturais, ambos de
Martin-Barbero. Desenvolvemos, durante o processo de pesquisa, qixatsoanaliticos
(Poética do Armengue, Humor Transviado, Tretas do Pop €Bofncia). A partir dessas

quatro chaves, organizamos nossos achadosoguus analitico de parodias brasileiras de

Lady Gaga no YouTube. Esserpusé composto por 2parddias slecionadas da plataforma
YouTube (de criadores como Romagaga, Saullo Berck, Vakaloka, Las Bibas, UmBipolar,
Sarah Mitch, Lindsay Paulino, entre outros) e todas elas astddak e organizadas no

Anexo Aao final desse trabalho.
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2 ARTICULACAO TEORICA ENTRE POP, PERFORMANCE E PARODIAS

Neste capitulo, tracaremos o caminho tedrico pelo qual trataremos nosso problema de
pesquisa, apresentando e articulando conceitos que nos ajudam a pensar as relacdes
levantadas pelo materide analise. Ao investigaarticulagbegossiveis entre 0 que estamos
chamando de performances transviadas e cultura pop, a partir de expressoes de fas brasileiros
de Lady Gaga nas ambiéncias digitais, interessao tratamento do contexto cultural,
tecnddgico, politico e midiatico deste fendmeno. Isso implica considerar as parddias do
YouTube como formas audiovisuais de um mundo multifacetado e conectado, marcado pelos
jogos de ressignificacdes e assimetrias entre valores do que defendemos ser usmogultur
mundo, que nos fazem ver, configurar e disputar identidades. Faremos isso tomando o pop
como lugar de constituicdo de identidades a partir das ideias de entorno tecnocomunicativo
(MARTIN-BARBERO, 2009b), culturmundo (CANCLINI, 1995), performances
transculturais (TAYLOR, 2013), performances transviadas (BENTO, 2017) e palimpsestos e
hipertextos (MARTINBARBERO, 1999, 2013, 2014b, 2015).

Nosso objetivo ndo é pensar todos esses conceitos de forma estanque, cristalizada e apartade
do objeto de andlisepas articuldos a nossa questfmoblema. O desafio dessa dissertacao,

de cunho analitico, € fazer do objeto empirico, as parédias dos fas brasileiros de Lady Gaga, a
travessia da pesquisa. E a partir dessas materialidades que buscamos produzir ,contextos
acionando perspectivas tedricas que julgamos importantes para a compreensdo, nesse
capitulo, da triade que envolve o pop, a performance e a parddia. Portanto, apesar de o estudo
empirico estar detalhado no capitulo seguinte, ele foi fundamental paaa pemsticulacdes
tedricas feitas nesta primeira parte. Nosso intuito € identificar, por meio do contato com as
parddias nacionais de Lady Gaga, o que entendemos por parddia enquanto potente expressac
politica do pop, posicionar performance como uma de#denmaterial de andlise desse
fendbmeno e pensar as diferentes articulacdes com o transcultural e transviado como lugares

tedricos pelos quais é possivel fisgar padrées globais do pop e suas rasuras.

2.1 POPMUNDO E POPULAR

E importante compreender quese pesquisa se filia a linha de pensamento dos Estudos
Culturais, mais precisamente aquela desenvolvida a partiCetdre for Contemporary

Cultural StudiegCCC9, na Universidade de Birmingham, que, com nomes como Richard
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Hoggart, Raymond Williams, StrtaHall, Edward Thompson, entre outros e outras, inaugura

um pensamento sobre a cultura no contexto degpése r r a , onde el a ® en
modo i ntegr al de vidao (WILLIAMS, 2007) e &
articular as formas coms quais as pessoas se apropriam dos produtos midiaticos e da cultura
popular. Os trabalhos de Jesis MaBarbero e Nestor Garcia Canclini também séo
fundamentais para nossa apropriagdo da relacdo entre cultura popular e a ideia de
globalizacdo, a partido contexto e da realidade latiamericana e brasileira. Por isso,
iniciamos essa parte com discussdes em torno do popular, buscando demonstrar como isso
nos auxilia a pensar o pop a partir do lugar de ancoragem dos Estudos Culturais sobre o tema.
Nosso intuito é contribuir com uma area de estudos j4 tdo desenvolvida no campo da
Comunicacédo e Cultura e que tem uma forca explicita nos estudos sobre o Brasil e a América

Latina.

Como grande contribuicdo dos Estudos Culturais britanicos, citamos aqupainrente, as
reflexdes desenvolvidas por Stuart Hall e Raymond Williams. Diante de discussdes sobre
cultura, quepor muito tempaofoi entendida por uma abordagem que separava a teoria da
pratica, esses autores desestabilizam entendimentos sobre alta eultaira, cultura de elite

e popular e cultura de massa. Nao iremos destrinchar toda a discussdo que os Estudos
Culturais britanicos desenvolveram sobre cultura popular,pdiaem relagéo essa ideia de

popular com a culturpop midiatica do fenbmeno Ladaga e das parddias no YouTube.

Estabelecemos uma relacdo com a perspectiva de Hall (2003), que demonstra que a cultura
popular ndo € determinada por uma ideia de pureza ou autenticidade, mas a partir de uma
relacédo desigual com a cultura dominanteaaautor, 0 movimento de compreenséo sobre o
popular tem que partir de um olhar que dé conta dos movimentos de cristalizacdo, mas
também das potenciais resisténcias presentes nessas expressdes. Entendendo assim, que
cultura popular deve ser pensada camo campo de batalha permanente constituido pelas
frelacbesgue col ocam a O6cultura populard em unm

influ°ncia e antagonismo) com a cultura don

Dessa forma, pensar sobre cultura a partiredgeimonia pela abordagem do italiano Antonio
Gramsci (1982) foi essencial para o desenvolvimento da ideia de cultura popular. Para o
filésofo, a hegemonia é constituida de estruturas internas complexas e ja sup8e o conceito de

contrahegemonia, devido as mivadicbes que 0S processos sociais carregam. Assim, pensar
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hegemonia como o estabelecimento de limites e pressdes ajutimuiossda linhagem dos
Estudos Culturaisritanicosa entenderem sobre classe e demarcarem a centralidade da ideia
de contexto nopensamento sobre cultura popular. Reconhecemos a influéncia desse
pensamento no modo como Jesus MdBarbero articula a cultura popular no marco do

contexto latineamericano.

A forte influéncia dos estudos culturais britanicos contribuiu para Jesifisnv
Barbero pensar sobre a cultura popular, mais exatamente as contribuices do
trabalho de Raymond Williams e as apropriacdes que os pesquisadores do Centre of
Contemporary Cultural Studies (CCCS) fazem a partir do trabalho do filésofo
italiano Antonio Gramsci. Com o primeiro, MartiBarbero direciona sua
investigacdo as din&micas dos processos culturais contemporaneos, entendendo a
cultura como um modo inteiro de vida, levando em consideracdo o senso de
movimento que 0 conceito convoca a partir de WAfitis. De Gramsci, interessava a
Martin-Barbero o reconhecimento especifico que se faz das condigbes materiais da
vida presentes na cultura popular, que possibilita pensamo campo onde se
constituem processos de dominacdo social e constituicdo descladsaternas
(MOTA JR., 2016, p. 45).

Martin-Barbero (1997) interpreta, assim, a cultura popular l&mericana como um lugar

para compreender as expressfes simbdlicas e materiais da vida cotidiana a partir de suas
desi gual dade sEegaos descobsindd mestds alttimos afios que o popular ndo
fala unicamente a partir das culturas indigenas ou camponesas, mas também a partir da trama
espessa das mesticagens e das deformacfes do urbano, dodmassiA BARBERO,

1997, p. 16). MartitBarberovai tentar reconstruir a historia das classes poputapastir do
consumo e da producdo cultural de melodramas na literatura, no radio e na televisdo no
contexto da América Latina, principalmente na producdo e consumo em massa de telenovelas.
Por essa grspectiva, o autor procura entender como podemos construir uma relacdo que se
mostra hegemodnica, mas também de construcdo de diferentes resisténcias a cultura

dominante.

O que nos parece essencial € a compreensao da cultura popular como um campuade batal
gue néo se configura a partir de uma ideia fixa de tradicdo e/ou autenticidade e que diz sobre a
vida cotidiana das pessoas de classes populares, que se expressam de maneiras plurais
respondem as conformacdes status quade formas distintas. Naxiste um popular, mas
diferentes maneiras de se articular valores que se expressam a partir dos modelos dominantes
ou ndo. Nao queremos pensar 0 pop como um lugar cristalizado dentro da cultura popular,
mas pensar que a cultura pop é também popular mongigurar como esse lugar de disputas

intensas pela politica e por transformacdes. Nao queremos pensar 0 popular, ou 0 pop por
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assim dizer, como algo que dé conta do passado ou do presente, mas algo que é expresso :
partir de diferentes temporalidadesspacialidades.

Quando analisamaas diferentes relacfes do popular na cultura percebemos que geralmente a
juncao dos termos cultura e popular nos leva a alguns lugares engessados no tempo e no
espaco. Lawrence Grossberg (2010),0autorteamericano com grande influéncia dos
estudos culturais britanicosetrata bem essas oposi¢cées binarias na qual a cultura pépular

colocada em detrimento a outros conceitos da area.

O popular (como comercial, banal, apelando para o menor deadoticomum, ou
6narc-ticos cultwuraisd, cooptado etc.) e
(como intelectualmente sofistida, critica, criativa, auténticaatraente para
individuos de elite e autbnomos, etc.) e cultura popular (auténtica, entesgsel
dirigindo ao 6povobd, geral mente membros
Neste %% timo caso, a Omarginalidade6 da
ato de resisténcia e/ou prazer (como caga furtiva, corporal, carnavalesca) e
sustentada@ontra a cultura legitima arte (como reificada, hierarquica, intelectual

etc.) ou, em termos mais formais, o popular (como estilizado, artificial, perturbador)
poderia se opor amainstream(como naturalizado, senso comum, incorporado,

etc.). Tais catewias distribuem as formag8es culturais em normas estéticas: boas e
mas, complexas e simplése possibilidades politicas: dominacdo, cumplicidade e
0posicao(GROSSBERG2010, p. 208, traducdo nodda

Concordamos com Grossberg quando o autor se progideader o popular a partir de
apropria-»es de Stuart Hal | e dosopopularudos
serve ndo como um conjunto de textos, mas como um terreno, o terreno sobre o qual a luta e a
transformacéo sdo empreendild&ROSSBERG,2010, p. 209 traducdo nosd). Essa

leitura sobre o popular reafirma a influéncia de Gramsci no pensamento dos Estudos Culturais
e, consequentemente, no trabalho de Grossberg para tentar escapar de um entendimento
binario da cultura popular enquanto anitéa e congelada na tradicdo do passado ou enquanto

um mero conjunto de produtos e formas compartilhadas em meios de comunicacao de massa.

Até porque entendemos qué@ontem mais sentido fazer a marcagédo do pouidEsivo,

¥ Do original:Ait hel aopgas commercial, banal, appealing to 1
d o p e soptéd, etc) was commonly contrasted with both art (as intellectually sophisticated, critical, creative,
authentic, appealing to elite and autonomous individuets) and folk culture (authentic, emerging from and
addressing O6the people,d wusually members of a mar
6marginalityé of popul ar culture could beg dlgn as
carnivalesque) and held up against legitimate cutue (as reified, hierarchical, intellectual, etc.); or, in more

formal terms, the popular (as stylized, artificial, disruptive) could be opposed to the mainstream (as naturalized,
commonserisal, incorporated, etc.). Such categories distribute cultural formations into aesthetic norms: good
and bad, complexandsimplend pol i ti cal possibilities: dominatior
. Do original: it he popul ar ser veuw asmderrainatie geund antwhioh Btruggle and s b
transformation are wagedo.
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porque ndo tem nada fora do massnem do popular. A relacdo do popular ja € massiva. O
hifen ndo da mais contkessa relacao

Nesse sentido, Grossberg também nos chama atencédo para pensar que, quando falamos d
popular, estamos falando de um movimento que é também de estabilidaderefieréncia a
hipotese cultural de estrutura de sentimento, de Raymond Williams. Para Williams (1979),
poderiamos entender a cultura a partir da articulacdo entre aquilo que nos constrange em
termos de estrutura e aquilo que se apresenta a partimtia doie sentimos isso, que seria 0
senti ment o, e ent«o tenmesntamestodtapardee s
uma distincdo em relagcdo aos conceitos mais formais de visdo de mundo, ideologia,
consciéncia, para dar conta de significados erealdais como sdo vividos e sentidos

ati vament eo b GOMEdMIe Grdsdbdrd retém do pensamento de Williams €,
principalmente, a ideia de processo, pensar a cultura e a cultura popular como algo movente e
passivel de transformacd@u seja, abwar o popular a partir dessa compreensdo nos
possibilita enxergar odiversos movimentos nos valores da sociedade ao mesmo tempo que
nos permite ver o que ainda se mantém como estrutura sélida, iméitdvel.s o ment e at
do popular quo 6 @v 0 6 ®como mas di@ que um evento politico imaginario, e é
sonente através do popular que eles podem ser mobitizadoa se preocupan com

qual quer q (GROSSBERG,2018, g.i226aducdo nossy.

Omar Rincon (2016) recupera autores como MdBtrbero e Gramsci para compreender
alguns conceitos que ele entende enquanto centrais para pensar o popular fora de um sentido
comum ja citado aqui anteriormente. O autor se apropria dos sentidos do popular a partir da
ideia do relato e da experiéncia deavidas classes populares, que se articulam a uma visao
melodramatica da vida, entendendo que a cultura popular diz sobre o que se vive e ndo o que
se olha ou estuda. Isso nos traz uma visao proxima da énfase que os Estudos Culturais dao

para a vida cotidiamm e como isso importa para compreendermos 0S Processos sociais e

culturais.
Com base nestes autores e nestas referéncias de sentido para o popular, proponho
gue este seja mais que conteudos, razdes e éticas, modos de narrar (relatos), gozar
(experiénciaestética) e moralizar (a ética dos baixos); e que o popular ndo € puro e
virtuoso, ndo é uma s6 coisa: o subalterno, a resisténcia, o lugar da revolugao, nem

2 Do origina:Ail't is only through the popular that the 6p

imaginary political event, and it is only through the popular that tdaeybe mobilized to care about any issue
and to act on its behalfo.
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tampouco a massa manipulada, nem muito menos o folclore, ou o que se denomina
povo. O popular é mitas coisas de uma s6 vez: o popular da conta de mais do que
s6é uma maneira pura e higienizada de existir, ele € uma experiéncia bastarda
(RINCON, 20186, p. 31).

Essa perspectiva sobre a cultura popular nos faz analisar o nosso objeto de pesquise a partir
lugares que desestabilizam nogdes estanques de resisténcia e cooptacdo. Estamos pensando r
cultura popmundo, que desenvolveremos a seguir, e nos diversos produtos audiovisuais que
essa cultura pop permite e incentiva que sejam criados, como asapandédyouTube, a

partir de uma noc¢éo de cultura popular que nos deixa ver as diferentes nuances e articulacées

entre identidades e performances transculturais e transviadas.

A partir de uma dicotomia entre cultura de elite e cultura popular, ou entreticidade e
cooptacdo, as pardédias no YouTube seriam vistas com base apenas em um julgamento
valorativo, enquanto entendemos que podemos fazer andlises contextuais e politicas sobre
géneros e sexualidades a partir delas, algo que ndo caberia nessamiaicd®or esse
entendimento sobre cultura popular, podemos pensar também nos produtos midiaticos feitos
por artistas como Lady Gaga de forma complexa, compreendendo que, mesmo dentro de um
jogo comercial globalizado da industria da musica, seus produtosa@itém valor estético,
relevancia social e politica em diferentes a&mbitos da vida cotidiana de fas e consumidores de

cultura pop pelo mundo.

E se estamos entendendo a cultura-popdo a partir dessa ideia de popular nos parece
importante conectar &8 pensamento com as logicas que perpassam a cultura pop enquanto
expressao artistica, mercadoldgica e social. Para Thiago Soares (2015, p. 19), a Cultura Pop
esteve ligada a uma légica de producdo e consumo orientadas por uma légica de mercado,
fiexpondo a entranhas das industrias da cultura e legando disposi¢coes miméticas, estilos de
vida, compondo um quadro transnacional de imagens, sons e sujeitofNes se sent i d
de um senso comum, podemos circunscrever os produtos culturais que se apresiantam
l6gica comercial e midiatica como fazendo parte do universo do que entendemos como
cultura pop. Sendo a palavra fApopo um di mi:
cultura a partir de uma série de preceitos, como mostramos anteriormente, qoqslar

pode ser entendido de diferentes formas. Nao nos interessa a divisdo entre o pop enquanto
uma cultura popular auténtica ou 0 pop enquanto o produto criado apenas para 0 consumo

massivo. Por isso entendemos dgaemuasica pop € uma articuladora tssituras urbanas
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reais e ficcionais, a partir de vozes e corpos que se materializam entre redes de
sociabilidadeso (SOARES, 2015, p. 21).

Se vamos desenvolver nossa questdo de pesquisa a partir de Lady Gaga, entendemos que el
participa de uma indus&imusical que funciona através de determinados preceitos e légicas
capitalistas de compra e venda compreendidos de modo articulado as dindmicas culturais.
Entdo, estamos falando de modo de vida, de vida cotidiana, de expressfes identitarias, de
resisténcia simbolicas e concretas, etc. E lidar com a cultura pop é entender que essas
relagbes sdo construidas de mudltiplas formas, ndo somente no ambito da producdo, mas
tamb®m da r e 6 asyeios adentro pl@ coatextd da Cultura Pop interpretam,
negociam se apropriam de artefatos e textos
(SOARES, 2015, p. 22).

Jeder Janotti Jr. nos apresenta uma perspectiva em que as expressdes da cultura pop
desestabilizam a pr - prao dazei piopayaatradés dacculturda ur a
midiatica expressdes culturais de ordem diversas como filmes, seriados, musicas e
qguadrinhoso (JANOTT Dessa Rorma, agsiinlceémo optros adt@es .
desenvolvem a ideia da cultura popular como campo de batalha, o autpred pop é

t amb®m uma z o dagexisti;em]coostahtésiretrtculacdes (e as vezes negacéo)
do pr-prio reconhecimento de seus -49xEBé os p
nesse sentido que é possivel pensarmos o pop pela ideiaitdeidegrespacaue nao ém

limites concretos e préefinidos mas se espraia se reconfiguna a partir & conexdes com
tradicdeshabitos e novas formas de coabitar o muiiés. mobilizacbes em torno da cultura

pop, independentemente de sua diversidade, sempre atravessadas por valoracdes que
pressupbem modos cosmopolitas de habitar e desabitar o mundo, projetando territorios

informacionais em que as raizes locais se tornam dif($aslOTTI JR., 2015, p. 46).

Por isso, 0 autor desenvolve a nocao eeufosa afetiva pop, que nos parece potente para
pensarmos as articulacdes que a cultura pop nos apresenta. Para ele, essa nebulosa afetiv:
Apressup»e uma gama de vive°ncias em torno
Essas articulacbes caragtam certos modos de circular no universo cultural contemporaneo
atrav®s de uma Ot JANOTTIJR,d2015, @p.049)Essap relagdds alé o
reterritorializacdo e vivéncias cosmopolitas do pop s&o ressaltadas pelo autor como

movimentos de incalsdo, mas também exclusdo. Sob esse horizonte, pretendemos desenvolver
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e articular maneiras de dar conta dessas performances que séo transculturais e se entrelacan
com uma série de valores que vao ser trabalhados de modos especificos. Por isso, reforcamos
a ideia de que o pop nao deve ser pensado a partir de uma relacdo simpléria e binaria, pois
isso apagaria suas possibilidades de transformac&o. Iremos sugerir aqui alguns caminhos
tedricometodoldgicos para articular diversas conexdes que a cultura pgpopde. O pop

ifse corporifica em pr8ticas cotidianas que
propagadas enquanto algo da ordem do vivido, articulando circulacdo a vivéncias individuais,
posicionando consumidores ocasionais e dedicados em sampla e d e s soci ot
(JANOTTI JR., 2015, p. 54).

Assim, 0 ambito do consumo € algo importante para a compreensao dos processos da cultura
pop einesse sentido, ganha nova din©mica, m
integrando individuos perifériscao mundo global, oferecendo novas inflexdes para a agéncia
soci al, pol 2tica e cultural, utilizando s°*“
(EVANGELISTA; SOARES;XAVIER, 2016, p. 95)Como Néstor Garcia Canclini (1995)

nos lembra, estamos falande donsumo tanto de mercadorias quanto de valores que nos

dizem sobre nossas identidades e sobre o0 nosso lugar no mundo.

Por isso, nos parece cara a ideia de uma vivéncia pop global, defendida por Thiago Soares. O
autor diz que essa vivéncia pop globale ser pensada a partir dos diferentes contextos, que
sempr e dei xemtm avcudusatiotalé umslesdo, uma ansia pop e cosmopolita e de
gue forma estas tens»es or i GOARBSN2015.t28)r i al i
Para o autor, um dasiodelos dessas vivéncias pop seriam os videoclipes, que funcionam
como instrumentos de wuma s u pevaando umapnecesag O g |
particular de encarar a vida a partir da relacdo deliberada entre a vida real e os produtos
midiatico® (SOARES, 2009, p. 11)Conseguimos perceber, ao analisar as parddias, que a
cultura pop se articula a diversos valores globais, que isso é reapropriado e reterritorializado
por esses cidadaos e usuarios da plataforma YouTube e que o pop articula, assienieuma

de experiéncias e modos de vida.

Entdo, podemos perceber que essas diferentes formas de lidar com a musica a partir de uma
vivéncia do pop fizeram com que mudancas na forma de conceber, consumir e circular
produtos fossem desenvolviddsnto a aut@s, como Korsgaard (2017), que tem discutido o

sentido de videoclipe frente ao contexto digital, Pereira de Sa (2016) busca entender, pela
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i dei a de v-MAive(Musit Telewasiond, m espraiamento de produtos audiovisuais
pela internet que se coneen ao videoclipe, mas abrem opg¢Oes para pensarmos
transformacdes na cultura midiatica. Interassa saber como as parddias que se inserem
nesse untitWlre/roso ciopnos a autora afirma, se art

performances que apareceasses videos.

Por vi deoc!l impefirobapum sonjivhiio Vigierogéneo de producdes que
circula preferacialmente na plataforma do Youlie, espraiandse por outros
ambientes; e que abrange um conjunto de fragmentos-d@sdais de origens
hetergéneas que véao do video do show postado por um f&, passando pela infinidade

de parddias, tributos e honeg e ns e chegando at ®ueos Vv 2
divulgam as novas mdusicas dos cantores com carreiras (mais ou menos)
estabelecidas [...fe somarmos essas caracteristicas aspectos enciclopiéds

e/ou arquivisticos do Yowbe, que permitem a cir@agéo e reeirculagdo de videos
6antigosd e O6novosb, Oladd & tadoj recordigurando 6 c 0 n
assim o tempo de vida dos produtos podepasceber que o ambiente do YaulE

redefine a prépria ontologia desse artefato cultural. Dessa mameidgoclipe que

circula no YouTibe € um ator enredado numa rede afetiva e $écioca distinta

daquele do videoclipe da Era MTV, definido pela istti@ musical primordialmente

como um produto desenvolvido para divulgar uma cangéo gravada previamente (SA,
2016, p. 6162).

7

Para compreender esse videoclipe que ndo é apenas o produto audiovisual, mas que
transborda para uma infinidade de reapropriagdeambiéncias digitais, também precisamos
interpretar a musica a partir de uma no¢do que dé conta das transformacdes na escuta e
consumo musical nesse contexto. Ao pensarmos em Lady Gaga, precisamos analisar e ver o
que ela significa em imagens, em eniss, roupas, cabelos, maquiagénshows, turnés,
trabalho social, discursos publicos, memes etc. para podermos compreender o que a musica

feita por ela diz porquepessoas que se identificam enquanto LGBTs se conectam a ela.

Podemos entender a museatdo como uma agenciadora de outras praticas em torno de si
mesma. Janotti Jr. e Almeida (2015) vao chamar isso de escuta conexa, noc¢do trabalhada
pelos autores para compreender agenciamentos a partir dos sons em shows ao vivo na cidade
de Recife (PE). ©® autores queriam compreender como ruidos, espacos e outros elementos
participavam do entendimento geral sobre a musica que estava sendo performada ao vivo e
como todos esses elementos sdo essenciais e determinantes para a compreensao da music:
NAS s i gase@eescutasconexas@me nt es n a slandigca avhvivoade pequend

porte como praticas auditivas que agenciam sonoridades, projetando espacos, lugares,

territ-rios e regi»es, uma abordagem geoco

% Lady Gaga lancou em 2019 sua prépria marca de maquiagens intitulada Haus Labobaspaesvel em:
https://bit.ly/GagamakeAcesso em: 30 jur2020.
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2015, p. 273). Escuta conexa € um conceito que nos permite afirmar que sé podemos
compreender a musica pop a partir desses elementos que a circundam e se fundem. A
visualidade dos videoclipes, os shows e seus palcos gigantescos, as performances ao Vvivo, 0S
esp@os onde essas performances acontecem, os ruidos que as compdem, tudo iSso se torne
parte da m¥%si ca eredsamos aorssidecapquga aadeovissiat myensofi P

da musica popular massi¥aparte de uma complexa rede de coletivos que compdéaes
conexas que integra m¥sica, audiovisual, e
(JANOTTI JR; ALCANTARA, 2018, p. 33).

A partir de leituras de Grossberg e de Judith Butler, Janotti Jr. e Alcantara (2018) dao
continuidade ao pensamentds® 0 videoclipe p6MTV e escuta conexa e 0S associam aos
afetos e aos relatos de si como configuradores das relacfes-midimasuais na industria

da cultura pop. Eles desenvolvem a ideia de que essas vivéncias globais do pop sdo envoltas
porambién@a s af et ienteademos qud @ afétos que circundam as vivéncias em torno
dos videoclipes funcionam como experiéncias sensserisoriais que possibilitam afetar e

ser afetado por <cert os.ALCANKARA, 2068, . 910)rDasems 0 ( .
forma, falar sobre produtos que surgem a partir de Lady Gaga é falar sobre afetos que
circundam essas relacfes enquanto engajamentos identitarios e politicos. Na relacdo com os
relatos de si, apreserda como uma necessidade de expressédo de narrassEs[$ a partir

das musicas que dizem sobre a composicao de cenas, comunidades e espacds Hospom
mise enscénede si pessupde tecnologia que agenpasturas corporais, competéncias
tecnoldgicas, artefatos soécio técnicos, diferentes experiénadmisgjlocais modos de
transitar por di ferentes t e AUCANTARA] 2018jdade s
32). Mesmo assim, os autores reforcamds lugares de olhar para os relatos denesse

ambito: as materialidades, a composi¢do dos relatos e quewa o lugar do outro neles
Abordar a cultura pop a partir dos conceitos de escuta conexa e videochipE Yasos

permite agenciar todos esses elementos que articulam musica, audiovisualidades, ambiéncias
digitais e relagbes sociais para compreenderuest§o da performance transviada em

articulacéo com a cultura pop.

Uma das concepg¢des mais comuns sobre o pop € a sua relacdo explicita com o que chamamos
de industria cultural. Quando falamos de musica, isso fica mais evidente porque
compreendemos as agbes comerciais que a chamada industria da muasica tem na producgéo

de artistas, circulacdo de cancdes, videoclipes e de outros materiais que fazem parte da
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construcdo de um artista pop. O modelo classicmdiastriafonograficaé estruturado pela
atuacaode empresas (chamadas de gravadorgeg possuem em seus catalogos artistas,
compositores e produtores musicais, e consequentemente os direitos autorais dos produtos que
veiculam.Os artistas lancados sob os seus selos podem ser conhecidos globalmiame, ca
geralmente na lingua inglesa e geram dinheiro com vendas de CDs, distribuicdo em
pl atafor mas di gi tAsbussa égor fcanesmé entret@ninmento cajosssons i
imagens possam ser inseridos nas redes de midia e comurjoacéstao esgmdas pelo

mund® (NEGUS, 1992, p. traducéo nos<).

Mas, mesmo entendendo que esse modelo classico ainda tem atuacdo forte no cenario
mundial, participando de forma ativa em como o pop atua, ndo podemos deixar de pontuar
gue a forma de circulacdo daisica mudou e se estrutura a partir de diferentes modelos que

di sputam junto a este model o Atdvés desniedianored e f :
independentes, como os agregadores de conteudo, artistas autbnomos assim como pequenas
médias gravadas independentes conseguem inserir suas produc¢des nas mais importantes
lojas virtuais e servicos de streamigge m gr andes custos oper a
KISCHINHEVSKY; DE MARCHI, 2016, p. 7)Isso nao quer dizer que a atuagcao das grandes
gravadoras ndo ga exercendo poder nesse mercado, mas ressignifica as possibilidades de
insercdo no mercado a partir de diferentes opc¢des de gravacao (como a doméstica), circulacao

(como as plataformas digitais) e de consumo (redes sociais como o YouTube e o TikTok).

Devido a isso, entendemos que a musica pop produzida nessa industria esta intrinsecamente
ligada a complexos midiaticos em consonancia com outros universos da cultura como o
ci nema, a televis«o, a [pEstdslaproximat@atbeeideo us0 me r ¢
d o O @mmpb&m fazem pensar que a principal caracteristica de todas as expressoes €,
deliberadamente, se voltar para a nogéo de retorno financeiro e imposi¢cdes capitalistas em
seus modos de produ-«o0 e .cDessafarmaalguns(teSnmvd RE S,
trabalham em conjunto ao entendimento do pop e da indUstria, comamstream palavra

em lingua inglesa, mas utilizada de forma abrangente e genérica no Brasil para falar de todo e
qualquer produto cultural que € comercializado de formbafjlada e esta presente nas
principais listas de mais vendidos/consumidos. Nao podemos deixar de levar em conta que

fium termo nebuloso commainstreampara funcionar criticamente nos estudos da musica

¥Dooriginal:fi The quest is

for entertai nment icons whose s
communication net wor ks

whi ch are spanning the gl obe
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popular, devemos primeiro reconhecer quie @u melhor um i mainstream € sempre um

termo historicamente situado, contingente e conteSt@dYLOR, J.,2013, p. 40traducao

noss&).

Quando recuperamos a ideia de cultura bastarda de Rincén (2016), percebemos que o0 autor se
refere as diversas expressoes mesclam a cultura anglmericana e europeia a modos de

vida que s&o locais, a0 mesmo tempo que se apropriam desses valores amplamente
consumidos de forma globalizada. E dentro dessa cultura bastarda ganha visibilidade o que o
autor vai chamar de cidadasizelebrities i €sas que desenvolvem o querer estar nas telas da
autoestima publica (meios e redes) com voz, rosto, histéria e estética@ropficRl NCCE N,
2016, p. 41)Para o autor, essa forma de se entender no mundo diz sobre pamalar ou o

gue vams desenvolver mais a frente comap-mundose articulam a formas hegemonicas e
globalizantes de compreensao da cultura para se mostrar e angariar poder em fluxos que se
entrecruzam e seguem diferentes rotas. Assim, o autor diz que a cidzadebidy ¢ uma

tatica para disputar e lutar nas midias e nas redes digitais, os modos estéticos e narrativos do
visivel, do narravel e o reconhecido. No final das contas, a cidacialxityé um ato que
questiona em seu ato expressivo a no¢ao do popular aubaRINCON, 2016, p. 423).

As webcelebridades que analisaremos séo interpretadas como lugares para perceber essa:

disputas por visibilidades.

fQando se trata de Cultura Pop, estamos d
(JANOTTI JR.; SOARES, 201%. 4)e ndo podemos deixar de ver o que os autores chamam
de Aconflitoso ou di sput as afetivas, di sc
mobilizam e engajam os individuos e coletivos de formas difereédgepensarmos que a
cultura pop engloba astias de diversos géneros musicpecebemos que Lady Gaga engaja

uma boa parcela de pessoas LGBTs pelo munums isso ndo nos aparece de forma
essencializada, ou obrigatdria. Ndo estamos partindo de um pensamento essencialista sobre
identidades, no quake poderia erroneamente acreditar que pessoas negras ouviriam Beyoncé
e Nicki Minaj por serem negras também, ou que pessoas negras nao poderiam se engajar com

Lady Gaga, por ser uma artista branca. Vejamos o exemplo do influenciador digital Spartakus

®Dooriginakha nebul ous term |ike mai ns tpomlarmusicove musnficst i o n
acknowledge that thé or rather, @ mainstream is always an historically situated, contingent and contested
ter mo.



34

Santagc®, preto e que produz contelido para redes sociais principalmente sobre racismo e
identidade preta no Brasil. Ele é um autodeclatatiie Monster fa de Lady Gaga, e produz

uma série de conteudos sobre a cantora, desde videos dancando musica®extédecac
videoclipes lancados pela artista. O influenciador, inclusive, ficou primeiramente conhecido
no universo da internet quando produziu, ainda adolescente, uma Padali@ancédo

i Tel ep h deataring® dewady Gaga e Beyoncé, para um trabalho aseofjue acabou
viralizando, fazend® participar inclusive de programas de televisdo naciongl para

pensar essas identidades em articulagdo com o pop de forma ndo essencializada precisamos

partir de um conceito de pop que abranja as diferentes congullesi que a questao levanta.

Com os produtos que esses fds e consumidores de Lady Gaga produzem, conseguimos
ressaltar a importancia de ver que o ambito da producéo e recepc¢ao precisam ser pensados en
conjunto para entender esse processo, esforco erdtegror autores dos Estudos Culturais

como MartinBarbero e que ratificamos aq@omo ja vimosa cultura pop nos remete a uma
multiplicidade de relac6es no ambito da producdo, mas também da recepc¢éo. Entdo, quando
observamos as parddias que seleciongmaos ocorpusda pesquisa percebemos que muitas
delas se engajam a partir de Lady Gaga como forma de exaltacdo da artista, como é o caso de
Romagaga e Saullo Berck, que sao webcelebridades nordestinas que ficaram famosas por
fazerem videos dancando, cor@mlo e performando a partir de masicas pop nacionais e
internacionais, principalmente as de Lady Gaga. Mas também identificamos que muitos se
utilizam das pardédias como lugar de dendncia politica, por exemplo, cairagyajueen

Sarah Mitch, que fezumampa di a de wuma can-«0 de Lady Ga
em oposicado a eleicdo, em 2018, do entdo candidato conservador e de-éxggaa
presidéncia, Jair Messias Bolsonaro. E 0 grupo escolar Pandora Boxx, que construiu uma
parddia de Lady Gaga padenunciar a corrupcado do sistema de educacdo publica que
desviava dinheiro da merenda escolar, em 2016, em S&o Paulo. Esses exemplos nos fazem

concordar com Evangelista, Soares e Xavier quando estes afirmam que:

Os fruidores/consumidores da cultura pop s@ientes produtores de cultura, mas
também intérpretes desta. Sujeitos interpretam, negociam, se apropriam de artefatos

%A biografia presente no seu canal diz que: fSpar
comuni@cao pela UFF. Com seu vlog busca aumentar o entendimento sobre questfes importantes na internet,
como racismo e LGBTfobi a. Negr o, nor de shisponieel een: L GBT .

https://www.youtube.com/user/sparpotter/abéaesso em: 9 abr. 2020.

3" Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=WofecMPc2B@esso em: 9 abr. 2020.

% praticas culturais de parcesatre artistas da misica muito comum na industria midiatica global.
% Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=gwPjYLVLW#Agesso em: 9 abr. 2020.



https://www.youtube.com/user/sparpotter/about
https://www.youtube.com/watch?v=WofecMPc2DQ
https://www.youtube.com/watch?v=gwPjYLVLWzg
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e textos culturais, ressignificando suas experiéncias, descortinando possibilidades de
estar no mundo, de entrar e sair de uma cegia e modernidade, conectarsioa
premissas mais amplas ligadas a devires cosmopolitas, a pertencimentos e
agenciamentos que se fazem entre ser local e ser global ndo como instancias opostas
T e binariag, mas naquilo que se faz por adicédo, simultamEd&VANGELISTA;
SOARES; XAVIER 2016, p. 86).

Por isso, 0 nosso olhar analitico faz o esfor¢co, nesta pesquisa, de pensar a partir de modelos
de comunicacdo e cultura complexos que fujam de perspectivas reducionistas. E € nessa
perspectiva que entendemmge, para compreender as relagcées entre comunicacao e cultura
na Ameérica Latina, precisamos nos atentar para as mesticagens e as hibridizacbes ou, como
vai defender Diana Taylor (2013), as transculturacdes, que iremos ver no topico a seguir. E

nessa perspéva que Rincon acentua a ideia de cultura bastarda:

E por isso que proponho que devemos nos assumir como culturas bastardas, filhos
do pop e do popular, do povo e do culto, do populista e do subalterno, da arte e do
bizarro; isto €, nossa comunicacdoafavessada por muitos pais e que, se
comecarmos a imitar cada pai, ndo encontraremos nosso lugar no mundo; Portanto,
grande parte da comunicacdo que fazemos e estudamos falha porque queremos ser
como o pai EUA, Europa, Miami, homem, ocidental, branca] BA. Unica
possibilidade que resta aos bastardos é assumir 0 mesmo que um lugar de
enunciacdo, a mae terra, o territério, a identidade decamo o lugar legitimo a

partir do qual é declarado, criado, investigado e subvef®NCON, 2018, p. 76

77, traclicdo nossd).

E como entender a nossa cultura bastarda, como defende Rincén, a partir de um mundo
conectado e globalizado? Essa questdo se apresenta a partir da ideia de que s6é € possive
pensar sobre a cultura pop articulada a performances transviaqeg@tias brasileiras de

Lady Gaga se conseguirmos entender a cultura e a comunicacao a partir da perspectiva difusa
de que néo estamos lidando com determinacfes e relacdes de poder apenas da ordem dc
dominante e da opresséo. Por isgemgunta ffA musicando € a interface que permite que 0s
jovens se conectemntre sie se conectem com referéncias culturais e dominios de praticas e
conhecimentos que, para adultos, sdo heterogéneos e impossiveis deoniHIARTPIN -
BARBERO, 2011, p. 120 traducdo nos&). Como podemos pensar essa musica que nos
conecta a partir de uma ideia possivel de globalizacdo? Entendemos aqui que a perspectiva de

““Do original:i Por eso pr oppasugimos gome cullueybasjatdas, hijos de lo pop y lo popular,

de lo folk y lo culto, de lo populista y lo subalterno, del arte y lo bizarro; o sea que nuestra comunicacion esta
atravesada por muchos padres y que si hos ponemos a imitar a cadagadceniraremos nuestro lugar en el

mundo; por eso, fracasa mucha de la comunicacion que hacemos y estudiamos, porque queremos ser como los
padres USA, Europa, Mi a mi La Uhica pdsibilelad que oas guéda a lbsabbastardds! a n
es asunn lo propio como lugar de enunciacion, la madre tierra, el territorio, la identidad de uno como el lugar

|l eg2timo desde donde se enuncia, se crea, se invest:
“DooriginahaNo ser§8 |l a mY¥sica | a i ntomacthrsez, yponectad eati® sip er m
referentes culturales y dominios de practicas y saberes que para los adultos son heterogéneos e imposibles de
juntar?o.
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que a globalizacdo seria 0 apagamento da cultura nacional ou que a globalizagdo seria a
homogeneizacgéo das relacdes soceisndmicas e culturais ndo parece a melhor forma para

tratarmos do tema. Primeiramente, entendemos que, ao falarmos em globalizacdo, nao
estamos tratando do fim das culturas nacionais, pois para Grossberg (2010, p. 178), com quem
concordamos, mesmo quetendamos que haja um enfraquecimento das culturas nacionais, o

poder das identidades nacionais nao foi reduzido. Isso nos faz pensar que, mesmo em um
cenario de mutacao cultural, hibridizacdo e transculturacéo, faz sentido pensar nas distintas

relacbes dpoder que estdo em disputa quando pensamos na identidade brasileira.

Assim, nos interesgaensar quéia globalizacdo ndo é um paradigma nem um processo, mas
uma multiplicidade de processos que, a0 mesmo tempque se cruzam, caminham em
direcdes muito diferente® (MARTIN-BARBERO, 201@, p. 24 traducdo nosé3.
Compreender a globalizag&o a partir desses termos nos diz que os diferentes processos que &
envolvem ndo sao igualitarios, mas assimétricos e desiguais. Além disso, a globalizacédo nao
diz somentes o br e e c 0 n o mpos oseseummavimentho e, desfocamentos contém
tanto de perversidade como de possibilidade, conversmdmum paradoxo cuja vertigem
ameaca paralisar tanto o pensamento como a acdo capaz de transformar o seu curso
(MARTIN-BARBERO, 2014, p. 45). Por isso, é essencial que coloquemos a cultura no
centro dos pensament os s o bérda diversidgde clit@dl dez a - «
histdrias e territérios, de experiénciamemorias, de onde ndo apenas a cultessste, mas

também interage com a globalizacdo e de onde acabara transforma(MARTIN -
BARBERO, 2018, p. 22 traducdo nos&d.

E pensar a cultura como dimenséo de articulagdo dos diferentes processos de globalizagéo é
essencial para essa pesquisa, principalmentedquastamos analisando diversas conexdes na
cultura pop possiveis de serem fisgadas nas parodias: entre a mdusica, videoclipes,
publicidades, expressdes diversas de fas que atualizam e ressignificam modos de consumo
global da musica pop. Por exemplo, a faraom que os fas brasileiros de Lady Gaga se
expressaram a partir do cancelamento do seu show no Rock in Rio em 2017 indica como as

formas globalizantes de encarar a musica se mostram. Ao anunciar que néo viria ao Brasil, a

“Dooriginal:il a gl obalizaci-n no es ni un par ad iugateavezn i un
qgue se entrecruzan caminan en direcciones bien dist]
“ Do origna:idesde |l a diversidad cul tural de |l as histor

memorias, desde donde no sélo se resiste, sino, también, se interackiiglodalizacion, y desde donde se
acabar8 por transformarl ao.
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cantora escreveu em sua conta ofi a l do Twitter: AnBrazil, I
devastada, em traducdo livre). A partir dai, diversos canais de noticias, como a Rede Globo e
a Globo News, foram até a frente do hotel no qual a cantora se hospedaria para o show, onde
havia uma gande quantidade de fas ja a sua espera. Dai sairam memes e performances de fas
que choravam copiosamente pelo cancelamento. Um deles em entrevista ao Vvivo,

ironicamente, diz que se tornou cristdo e jogou uma biblia em Gaga na sua Ultima passagem
pelo Bradie, por causa disso, ela teria desenvolvido a fibromialgia que a fez nao participar do

festival de musica naquele ano. Os memes dessa época continuam circulando até hoje pela
I nternet, e alguns f«s inclusive dnmeene@mor am

data em que ela tuitou a frise

A forma de producéo, difusdo e consumo da musica mudaram e as formas dos artistas se
apresentarem ao publico globalmente também. No caso do audiovisual, ndo estamos falando
mais de um cenério que se apresentyartir da centralidade da MTV e da televisdo de
forma geral (ndo podemos nos esquecer da importancia dos programas de auditério e do
Fantastico para o lancamento de videoclipes no Brasil) para a difusdo global da muasica pop.
As redes sociais e 0 comp#lréimento massivo online podem fazer uma masica se tornar um
sucesso, pela viralizacgppor exemplo. Esses memes que parodiam os produtos da cultura
pop e parodiam os préprios fas se tornam lugares importantes para divulgacao e conexao com
publicos de divesos tiposSe esse processo se deu no inicio pelo compartilhamento através
de redes de canal de televisdomo a MTV, isso se dAoje tambénpelos computadores,
smartphonese a internet. Os artistas compartilham suas musicas em plataformas de
streaming seus videoclipes no YouTube e isso € consumido e compartilhado entre fas do
mundo todo. Esse processo ndo se da sO por artistas estadunidenses ou contratados pol
grandes gravadoragois o mercado da musica hoje se baseia em um modelo de
compartilhamento @ produtos pela internePara Vicente, Kischinhevsky Be Marchi

(2016, se em algum momento viviamos a cultura da portabilidade, com os servigcos de
streamingfiapresentandee como redes sociais-ne e como espagos para negociacédo de
identidades, apasbdo na comodidade dos consumidores e capitalizando as campanhas de
criminalizacdo do compartilhamento de fonogramas protegidos por direitos autorais
(VICENTE; KISCHINHEVSKY; DE MARCHI, 2016, p. . percebemos multiplas conexdes

4 Disponivel em: https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2019/09/14badgdevastatedock-in-rio/
Acesso em: 4 jul. 2020.

“ A Bzer com que algo seja compartihado por um grande nimero de pesBismonivel em:
https://www.dicio.com.br/viralizar/Acesso em: 13 abr. 2020.



https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2019/09/14/lady-gaga-devastated-rock-in-rio/
https://www.dicio.com.br/viralizar/
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que vao além dos materiafsicos produzidos pelos artistas ou somente campanhas de
marketing institucionais produzidas pelas gravadoras.

E dentre essas redes, ndo podemos deixar de falar da importancia do YouTube para o
consumo de musicdi Com mai s de 1 bi bk pox més,doeYouliubal gEr i 0 ¢
apresenta como o princiopal espa-0 para co
(VICENTE; KISCHINHEVSKY; DE MARCHI, 2016, p.11). Num contexto de consumo
pulverizado, assume um lugar de centralidade na produc¢do musical papueofagar de
lancamento de videoclipes e rentabilidade para gravadoras e artistas. Além disso, a rede social
assume um lugar enquanto ecossistema comunicacional (JANOTTI JR., 2020), em que a
m¥%si ca ® consumi da a paoadetalogia dd drculagigapropriatd® b r |
acaba por favorecer o sucesso de parodias, pastiches e bricolagens audiovisuais que nem
sempre seguem as rotas previstas nos algoritmos e sistemas de recomendacdo d@ YouTube
(JANOTTI JR., 2020, p. 45F isso insere diversasdmhas e rasuras na logica comercial da
indUstria da musica pop, que cria diversos mecanismos de cooptacdo desses processos par:

garantir o retorno financeiro e midiatico para si.

E, pensando em uma relagdo globalizada, ndo podemos deixar de levar & boydr
dessas plataformas digitais para o consumo cultural. Concordamos com Canclini (1995)
quando o autor formula a sua teoria sobre os processos da globalizagdo no contexto da

América Latina e reafirma que vivemos uma cukmmando.

Assim como no pssado, as identidades foram colocadas em cena nos museus
nacionais, na segunda metade de nosso século, na transnacionalizagdo econ6mica e
no mesmo carater das mais recentes tecnologias de comunicacdo (da televisédo aos
satélites e redes Opticas), eles catoas culturas mundiais exibidas como um show
multimidia no lugar principal. Pens® s que nenhum @odae ma 0
recuperar o investimento de um filme apenas através dos circuitos de seu préprio
pais. Vocé deve enfrentar varios canais de vendasistibeaérea e a cabo, redes de

video e discos a laser. Todos esses sistemas, estruturados transnacionalmente,

i ncentivam as mensagens g u d@esfolclorizadai | a m
(CANCLINI, 1995, p. 111traducdo noséy.

¢ Do original: fiAsi como en otro tiempo las identidades eran objeto de puesta en escena en museos nacionales,
en la segunda mitad de nuestro siglo la transnacionalizacién econdmica, y el mismo caracter de las uUltimas
tecnologias comunicacionales (desde la television hastaatélites y las redes Opticas), colocan en el lugar
protagoénico a las culturasundo exhibidas como espectaculo multimedia. Pensemos en que ya ningun cine
"nacional" puede recuperar la inversion de una pelicula sélo a través de los circuitos de salpsopio pais.

Debe encarar multiples canales de venta: la television aérea y por cable, las redes de video y los discos laser.
Todos estos sistemas, estructurados transnacionalmente, fomentan que los mensajes que circulan por ellos se
6desfolocl oricend
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Discutindo sobre o cinema,chamandeo d e fncu mdeama, O autor desel
que a légica do mercado globalizado nos induz a pensar publicos consumidores mundiais,
como uma forma essencial de garantir o lucro. Se pensarmos em platafostraardangde

musica como o Spdyi, Deezer e outros, estamos vendo o mercado da musica aprogm@&ndo

dos elementos das ambiéncias digitais que permitem que o lucro dos selos e gravadoras e dos
atores que compdem a sua cadeia produtiva (cantores, musicos, compositores, técnicos, etc.)
sga garantido, mesmo em um cenario cada vez maior de compartiihamento gratuito de

cancoes.

Mas, 0 mais importante € que o conceito de cultumado que Canclini desenvolve nos faz
pensar que estamos falando de articulacbes e processos que vao alémoducecen
financeiro, em sentido restrito. Obviamente que o econémico faz parte das relacdes culturais
em um mundo globalizado e predominantemente capitalista, mas € importante ressaltar que
nao sao somente as relagdes econdmicas que determinam essesproeastini, ao pensar

o cinemamundo, vai dizer que, para que esse processo de internacionalizacdo e
transnacionalizacdo de Hollywood aconteca, os filmes tém que ter uma histéria que se conecte
com os mais di v e rCeppda, Spielpew gucad, @or px&nplo,icanstroemii
narrativas espetaculares a partir de mitos inteligiveis para todos o0s espectadores,
independentemente de sua cultura, nivel educacional, histéria nacional, desenvolvimento
econdmico ou regime politiocdCANCLINI, 1995, p. 111traducdo nosé).

No que diz respeito a musica, artistas pop globais desde os anos 1960 nos EUA tém suas
carreiras pensadas para um potencial mercado global, como Madonna, Michael Jackson,
Prince, Elvis Presley e tantos outros. Assim, baseadose@ias ak culturanundo e cinema

mundo de Canclini, nos propomos a fazer uma articulagéo entre o pop e esse mercado global e
suas especificidades e chamar essas articulagbes de culturaupdp. O popnundo faz

parte da cultura global e diz sobre os proglutalturais que se conectam com culturas,
sociedades e identidades de diversas formas. A culturmnpogo se configura como um
espaco global multifacetado e conectado onde trocas culturais das mais diversas se
estabelecem a partir de valores locais daurallpopular e valores globais compartilhados de

formas assimétricas. O popundo se configura, assim, como um espaco transcultural de

“" Do origina:iCoppol a, Spielberg y Lucas, por ejempl o, co
mitos inteligibles para todos los espectadores, con independencia de su cultura, nivel educativo, historia
nacional, desarrollo econémicoorégme pol 2t i co 0.
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constituicdo de identidades a partir de processos j& explicitados aqui de resisténcia, cooptacéo,
reposicionamentos e niglicidades. O hifen tenta dar conta de um processo de globalizacao
da cultura popular que se constréi a partir de valores do local em movimentos de mesticagem
com valores globais. Quantos jovens em diversas partes do mundo vindos de contextos
distintos é&ingam e parodiam as audiovisualidades produzidas por Lady Gaga como processo

de identificagdo?

Quando analisamos cantoras como Lady Gaga, uma artista estadunidense que inicia sua
carreira artistica em Nova lorque e consegue explodir no cenario globatiradpasua
visualidade, discurso politico, can¢Bes dancantes e provocativas, m@atadinterneé com

0 publico LGBT, vemos que estamos falando de um mercado da musica que néo se limita a
possibilidade de sonoridades e que se articula a fluxos asutdiglobais digitais. N&o
queremos dizer que Lady Gaga é a Unica representante ou a melhor representante disso que
estamos chamando de popndo, mas € um dos exemplos para entendermos essas
arti cuA alusae sm pratesso de montagem multinadjamaa articulacao flexivel

de pecas, um conjunto de caracteristicas que qualquer cidaddo de qualquer pais, religido ou
ideologia pode ler e usar ( CANCL | N116, trat@®:a Soséy pObservamos isso
quando analisamos as parddias produzidas para dubeuno contexto brasileiro que trazem
homenagem, denuncia politica e ressignificacdes de identidades de género e sexualidades.

Existem ainda alguns elementos interessantes nas propostas de Canclini que retemos no Nossc
entendimento de uma cultura poundo. A O pr obl ema est8 no fato
situacOes interculturais € formada hoje, ndo apenas pelas diferencas entre culturas
desenvolvidas separadamente, mas também pelas formas desiguais pelas quais 0s grupos st
apropriam de elementos de variascsi e d(EANEEINI, 1995, p. 109traducao noséy.

Se estivermos pensando em relagbes que se estabelecem globalmente, como ja ressaltamo:
aqui, precisamos compreender que essas articulacbes se ddo em uma situacdo de

desigualdade.

“pDoorigina:iLa cultura es un proceso de ensamblado mul t
mont aje de rasgos que cualquier ciudadano de cual qui
“9Do original:fi £ | p r oide en qua la maya parte de las situaciones de interculturalidad se configura hoy

no solo por las diferencias entre culturas desarrolladas separadamente sino por las maneras desiguales en que los
grupos se apropian de el ementos de varias sociedade:
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Canclini também chamam causa o fato de que uma cukomando ou uma cultura pep
mundo, como estamos trabalhando aqui, ndo significa pensar movimentos de completo
apagament o de t er r iSimultaneaanenteed desterntoridlizatdo das drtesc a |
existem fortes mvimentos de reterritorializacdo, representados por movimentos sociais que
afirmam os processos locais e também midiaid@ANCLINI, 1995, p. 112 traducéo
nossd’). Os movimentos de reterritorializacdo acontecem o tempo todo quando trazemos em
causa asrticulacdes transviadas do pop no Brasil. Ndo podemos pensar Romagaga, cantora e
influenciadora digital conhecida pelo material humoristico sobre Lady Gaga produzido para a
internet, como uma Lady Gaga reterritorializada? (ver figuras 7 e 8) Nao é umancdigita

como alguns tedéricos e 0o senso comum poderiam pensar. Preferimos -tmtengéanto
parddia: de género, do popundo e de sexualidades. O que Romagaga nos mostra € como
essa cultura pemundo pensada para o global se articula a valores no#&sil Brpartir de

seus videos como fa e produtora de conteido no mundo pop, hoje se langando inclusive como
cantorg”.

Figuras 7 e 8 Romagaga em parédia de apresentacdo de Lady Gaga a esquerda e Lady Gaga em apresentagéo
do Oscar 2015 a direita

Fonte https://bit.ly/RomagagaOscdrttps://bit.ly/GagaOscar2015

Quando falamos em assimetrias e desigualdades, estamos analisando tanetegbesde
poder, algo esseial para oestudos culturaisCanclini, quando investiga o contexto atual

dessa chamada cultunau n d o , coioduzir glades sdbre o publico e interagir entre

* Do original: A Si mul t §neament e con l a desterritorializaci
reterritorializacion, representados por movimientos sociales que afirman lo local y también por procesos
massmedi §ti coso.

*1 Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=LgK8BvQOrégesso em: 13 abr.

2020.



https://bit.ly/RomagagaOscar
https://bit.ly/GagaOscar2015
https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=LqK8BvQ0rug
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remetentes e receptores ou entre destinatarios e usuarios mudaram o suficiente para que ess:
reorganizagao do poder seja mais do que uma simples continuacdo da era controlada pelas
indUstrias de comunicacéo de mas&ANCLINI, 2018, p. 95traducéo nossd. Ou seja, ao
analisarmos o contexto do YouTube ndo podemos assumir simplesmente que tdtardo

de uma continuagéo das relacdes de poder da televiséo, radio e outras midias de massa. Para
autor, essa atual configuracéo de producéo e recepcao em compartilhamento e rede nos diz de
ficombinacdes ambivalentes e hibridas, nas quais sao elabdoachas de sociabilidade nas

quais o0 poder ndo possui uma estrutura binaria, mas uma complexidade dlispersa
(CANCLINI, 2018, p. 95traducdo nossy.

E como serd que podemos pensar sobre essa culttraymgjp a partir do contexto atual
entendendo agval i za- «o, a cul tura e Odizgserdaeqgue ad e f
oposi - «o0o 6homo gpeneimpottdaciacé negessarie, ®ritdo, entender como
segmentos globalizado$ por exemplo, jovens, idosos, gordos e desencantddos
compartilham hékos e gostos convergenée€CANCLINI, 1995, p. 113 traducdo noss).

Partindo dessa resposta, queremos compreegp@dipo decultura popmundo se articula a
diferentes performances transculturais e transviagdasontexto brasileiro a partir das

parddas de Gaga.

Parecenos importante pensar algumas questdes sobre o contexto e o cenario mundial em que
vivemos quando nos referimos a cultura+4pmyndo e performances nas ambiéncias digitais,

pois entendemos que nao estamos lidando com as mesmas quesiéess, interacdes
sociais e respostas de quando falavamos de um mundo antes da internet e de uma conexac
globalizada. Entendemos, também, que ndo estamos falando da mesma globalizacdo que
muitos autores se debrucaram nos anos 1990 e inicio dos anosn&08&xcdo com as
migracdes e trocas econdmicApropriamenos de forma mais contunderttas proposicoes

de MartinBarberoem queo desenvolvimento de um pensamento a partir da ideia de contexto

se tornaessenciali Como f azer pol 2t idadinhams occonexto?iAc a - «

realidade nao é igual no Chile e na Coldmbia, mas alguns exilados chilenos tiveram que vir ao

Do origina:fiproducir datos sobre audiencias e interactuszé
ustarios han cambiado lo suficiente como para que esta reorganizaciéon del poder sea mas que una simple
continuaci-n de | a ®poca controlada por | as industr.]i
Do original:icombi naci ones ambi val en tae®rmashlé sodiabildiadsn laseue | as
el poder no tiene una estructura binaria sino una c¢
* Do original: i Or t i z anota que | a oposici-n "homog®neo/ he
entonces entender como segmentos mundializédpor ejemplo, los jovenes, los viejos, los gordos, los

desencantadas c o mparten h8bitos y gustos convergenteso.
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Brasil para descobrir que 14 havia classe média, a classe média que deu poder a Pinochet com
a ajuda dos g rBARBERG, ®200%). MMa Raladmds de uma ideia de
modernidade na América Latina que se caracteriza e opera de modos muito especificos, é
necess8ri o no wal @ a&cagaienidtica mai® wofundé da heterogeneidade da
América Latina? Seu modo descentralizado, deswjae inclusdo na, e dapropriacdo d
modernidadé (MARTIN-BARBERO, 1993, p. 6ltraducéo noss3. E percebermos como,

por exemplo, € possivel fisgar contexto a partir das parodias audiovisuais brasileiras de Lady
Gaga. Estas dizem sobre articulacédseem popmundo em performances transculturais que

nos deixam ver performances transviadas, conceitos que vamos trabalhar no préximo subitem.

Para MartinB a r b esujeito daa@omunicacdo ndo € o meio, mas a relacdo. Importante néo é

0 que diz 0 meio, nsao que fazem as pessoas com o que diz 0 meio, com o que elas veem,
ouvem, leem. Esta é a mudabca ( MA BARBERO, 2009b) Assim, ao fazer um
movimento epistemoldgico de pensar dos meios as mediacdes e depois um movimento para
pensar as mutacfes culturaisompreendendo ai o lugar central da tecnologia na
comunicacaog autor nos mostra que&io podemos nos compreender em um mundo fora da

tecnologia e da producgéao de visibilidade.

A ideia do entorno tecnocomunicativo de MaiBiarbero (2009b) se apresertamo um

lugar para pensar sobre a tecnologia operando em uma funcdo essencial para essas mudanca
de sensibilidades e na relacdo com o tempo e o espaco. A tecnologia ndo nos remeteria
soment e a apoaduaa ans forte m@agamefito das fronteiraseerdzao e
imaginagdo, saber e informagéo, natureza e artificio, arte e ciéncia, saber especialista e
experiéncia profama ( MA BBARBERO, 2014a, p. 250 autor estabelece, entdo, uma
andlise do contexto que nos parece essencial para entender nossogrolde que vivemos

em um entorno tecnocomunicativo. Para ele, vivemos em um mundo onde néo existe a op¢ao
de desconexdo, pois estamos imersos em um ambiente completamente conectado e envolto

por aparatos tecnolégicos que nos possibilitam uma séri¢agées.

Hoje estamos assistindo a formacdo, a emergéncia, de um novo entorno que se
chama tecnocomunicativo. J& ndo se trata de mais um aparelho ou mais um meio.
[...] a imersdo ndo é pontual, na base do eu ligo, desligo. Assim como estou imerso
na natueza e nas instituicbes, agora estou imerso nesse terceiro entorno. Eu ndo

®DooriginaiiaQu® es | o que m§s profundamente caracteriza
descentrado, desviado, deinglusn en, y de apropiaci-n de | a moderni
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posso ligar o computador sem saber que sou visto. Vejo, mas sou visto, ndo ha
forma de impedir isso (MARTINBARBERO, 2009).

Mas o autor ressalta que esse mundo ndo é de totallidégib, ao contrario, esta €&
permanentemente produzida e disputada. Assim, produzir visibilidade se torna essencial, ou
seja, ndo estamos falando da comunicagdo como um conjunto de meios, por isso a ideia de
Aimei o de comuni ca- « o & sentdenassatfedhdea de hojenxentorhoa r |
n«o ® para ser entendido como fium | ugar o,
por isso a metafora do peixe dentro do aquario € uma boa forma de visualizar isso. O autor diz
que ao se imbricar aos ambtes natural e urbanida t ecnol ogi a digital
nossos modos de habitar o mundo e as préprias formas do laca soc@MART € N
BARBERO, 20144, p. 24

Essa perspectiva é interessante para entendermos o papel da tecnologia nesse processo. (
objetivo de MartirBarbero, e que seguimos nessa pesquisa, ndo é negar a importancia e
relevancia que aparatos técnicos possuem nas relacdes sociais, mas é nadosr@rya
necessariamente os causadores de toda e qualquer mudanca na sociedade, aou seja,
tecnologia exerce um papel central nesse entorno tecnocomunicativo que vivemos, mas
justamente porque € reapropriada e remoldada pelas praticas culturais. Para o autor, a técnica
gue por muito tempo foi considerada apenas a partir do seu aspecto enstturagora i
transformou radicalmente seu status, tornssglaima dimensdo estrutural das sociedades
contemporédneas ao mesmo tempo em que cheio de densidade simbdlica eo cultural
(MARTIN-BARBERO, 2009, p. 22 traduc&o noss9.

E nesse entorno que entembs que a cultura pepundo se articula a performances
transviadas no Brasil e nos deixam ver através das parodias essas conexdes entre formas de
sentir e se expressar por meioglpular.Ne s s e  eemérge rum deseuilibrio cultural

gue questiona a®imas invisiveis de poder que estdo alojadas nos modos de saber e ver,
enguanto iluminaos saberemosaico feitos de objetos em movimento, ndomadeate
fronteiras difusas, intezktualidades e bricolages @ARTIN-BARBERO; REY, 1999, p.

12, traducdo nos&§. O entorno tecnocomunicativo nos ajuda a pensar os videos no YouTube

como formas culturais que se conectam a sensibilidades, corporeidades e identidades de

®Dooriginaifhahora transformado su estatus radical mente,
|l as sociedades contempor8neas a |l a vez que se Il ena
" Do original:fi e me r g eordemcultdral gue cuestiona las invisibles formas del poder que se alojan en los
modos del saber y del ver, al tiempo que alumbra unos sahesasco, hechos de objetos moéviles, n6madas, de
fronteras difusas, de interrextualidades y brieoj e s 0 .
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grupos que a partir de suas performances questionam, mas também reiteram, valores
hegemdnicos. Ema das formas de se fazer isso € através da visibilidade dos videos na
internet. Para o autor, esse entorno é fumpssistema em que a experiéncia audiovisual
afetada pela revolucao digital aponta para a constituicdo de uma visibilidade cultural, cenario
estratégico hoje de uma batalha poldi¢MARTIN-BARBERO, 2014a, p. 25). Reconhecer

as diversas disputas que surgem a partir de e no entorno tecnocomunicativo € essencial para
compreender que essa batalha politica por visibilidade ndo se da da mesnenfdodas os

niveis, nem em todas as situacoes.

Para MartinBarbero (2008), € de extrema importancia compreender daemna como a
modernidade se instala ha América Latina ndo pode ser comparada a henhum outro lugar do
mundo. Para ele, a cultura escriia isnpde em detrimento da cultura oral e depois a
audiovisual mostra como esses processos determinam como as instituicbes constroem suas
relacdes de poder, desde a escola, a familia e 0 governo. Mas, para o autor, isso ndo significa
flo desconhecimento da lwlade que conserva a cultura letrada na sociedade atraveés,
principalmente das instituicées de educacdo formal, mas comeca a desmantelar sua pretensaac
de ser aunica cultura digna desse nome em nosso hibrido contempa@rgdveaRTIN -
BARBERO, 2008, p. 16traducdo nossd). Podemos pensar, assim, como a oralidade é
essencial para entendermos os processos e formacgdes culturais brasileiras quando analisamos
os videos no YouTube. Quando analisamos figuras famosas na plataforma e fora dela como
Whindersson Nuneskeelipe Neto, como ndo pensarmos a relacdo com a oralidade e a cultura
audiovisual imbricadas? Interessas ver como essas relagdes se constroem em um cenario
global do entorno tecnocomunicativo, mas que se estabelece a partir da ideia de assimetria e

desgualdade, como ja ressaltamos aqui.

Para o autor, essas novas construcdes sociais e formas culturais ndo podem mais ser
entendidas a partir das categorias classicas da modernidade: progresso, vanguarda etc. Elas
nao dizem sobre essa nova sensibilidade jdeens e ndo correspondem ao contexto que
vivemos (MARTINNBARBERO, 1993). Grossberg (2015) reafirma essa critica ao dizer que a
modernidade eurocéntrica que causou tanta destruicdo néo corresponde ao lugar de autoridade

pol 2t i c aParecemo® estafrentarido problemas (eunmodernos para 0s quais 0s

%8 Do original: fi e | desconocimiento de | a vigencia qQque conse
particularmente, de las instituciones de la educacién formal, sino empezar a desmontar su pretension de ser la
Unica cultura dignadeesenome en nuestra h2brida contemporaneidad
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diversos euromodernismos nao fornecem resposta algumandec®oaventura de Sousa
S a n t(GROBSBERG, 2015, p. 32)

Assim, quando analisamos como esses jovens se utilizam da musica e formaapa®di

uma cultura globalizada, que é popular e massiva, para expressar identidades e disputar
visibilidade isso muda o eixo de compreengins, os pais, ndo somos mais 0os modelos de
nossos filhos, a televisdo acabou com isso. Os modelos sédo 0s sengpoadeos: ginastas,
cantores, atrizes, jogadores de futebol, esses sdo os padrbes de conduta, S0 Geus pares
(MARTIN-BARBERO, 2009b)Quando esses jovens se inspiram e se utilizam da imagem de
Lady Gaga para expressar identidades sexuais dissidergssestfio mostrando que as
relacbes no entorno sdo outras quando comparadas a uma concepcdo de modernidade
eurocéntrica e nos interessa observar como isso é expresso pelo audiovisuaBdlaetio

nos ajuda a compreender como as relacdes com a culttita 8o déo conta de dizer tudo o

gque esses jovens precisam para se expressar e se comunicar nesse mundo. Ou seja, a midi
audiovisualat ua ¢ o poderoso ncamfio de socializacdoE(®, 1977), tratese da
elaboracdo ¢ransmissdo de valorespadrdes deomportamento, padrbes de gosto e estilos

de vida que desorganizam e desmantelam as velhas e resistentes formas de intermediag&o ¢
autoridadé (MARTIN-BARBERO, 2018p. 29.

Podemos entender assim que o YouTube € um dos lugares em que € possivel expressa
imaginacdo e o poder de transformacédo da cultura popular midiatica a partir do audiovisual.
fA imaginacdo nao € mais um poder dos poetas e dos artistas. As pessoas comuns sobrevivem
fisica e culturalmente gracas a criatividade, a imaginacdo. Entéoawisovas tecnologias
enquanto permitem uma apropriagao que, por sua vez, permitemdaaibric o , a mest.i
(MARTIN-BARBERO, 2009b) Pensamos em uma cultura pmpindo que se espraia pelo
planeta e, como vamos discutir mais a frente sobre performaraesulturais, vai se
misturando e se conectando ao que se produz localmente. Mas, novamente, ndo podemos nos
esquecer de que essas conexdes nao se déao de forma pacificada, ou ssgadératma
CoOmpr e e n eesgata ag imagens como um ludaruma stratégicabatalha cultural
(MARTIN-BARBERO; REY, 1999, p. 10raducdo noss3. Essas batalhas culturais se ddo

em diferentes campos e aspecinasp o demos pensar que fias i nd%¥%

e administrando a economia simbdlica e em benefid®sinteresses cada vez mais

*Dooriginal:fir escata | as imaginer2as como |lugar de una es!
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c oncen (QARGLING 2018, p. 94, traducdo noS9a Mostrandenos que temos que
ficar atentos ao analisar o papel do YouTube, principalmente a partir de perspectivas que
dizem que a plataforma simboliza uma total liberdadm®mntrole da producdo nas maos dos

usuarios.

2.2PERFORMANCES TRANS: CULTURAIS E VIADAS

Essa pesquisa tem como objetivo entender articulagdes entre o que estamos chamando aqui de
cultura popmundo e performances transviadas em videos de parddias brasiteitasly

Gaga no YouTube. Entdo, precisamos compreender melhor o que tomamos como
performances transviadas e performances transculturais. A ideia de performance nos parece
potente para essa pesquisa porque, se tomada enquanto um conceito metodolé&@jicig nos

a acessar questdes que dizem tanto da ordem das identidades e subjetividades de individuos ¢
grupos sociais quanto da ordem material dessas expressdes, que nesta pesquisa se materializ
a partir dos videos de parédias no YouTube. Reconhecemos énexisie um campo de
estudos das performancd3efformance Studigsque desenvolve discussdes aprofundadas
sobre o que seriam as performances, como Se organizam e CoOmo Se expressam e por que
importam. Reconhecemos também que, no campo da ComunicacacihoeBsa nocao vem
ganhandaesmacq principalmente entre autores destudos de som e musica e dstudos de
plataformas digitaisNesse contextdjo cerne do debate em torno da performance, no campo

da Comunicacéo, é a ideia de incorporacao, repetieteracdo. Gestos habitam corpos,
acionam mem-rias, colocam em perspectiva ¢
(AMARAL; SOARES; POLIVANOQV, 2018, p. 70).

Amaral, Soares e Polivanov (2018), ao desenvolverem uma espécie de mapeamento das
abordagenso conceito de performance por pesquisadores no Brasil na area de Comunicacao,
identificam um estatuto interdisciplinar desses estudos, levargla compreender giiea s
diferentes articulacbes e fendmenos relacionados a performance eamstitucampo do
saber e que requer m®t odos pr-prios na e:
SOARES; POLIVANOV, 2018, p. 66)Dentre os autores estrangeiros que se mostraram
referéncia nesses estudos, esta Diana Taylor, pesquisadora mexicana que desenvolve sel

traballo intelectual nos Estados Unidos da América, e reconhece a importancia de pensar a

® Do origina:fiLas industrias siguen controlando y adminis
interesescadaver8 s concentradoso.
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performance a partir de contextos além dos eurocéntricos, reivindicando a atualizacdo do

conceito a partir da histéria da América Latina.

Em outras abordagens vindas doanggo de est ud@pe rnfaor fraaarc-ead fd
6parfournirdé, que significaria oO6fornecer 6,
antropdlogo Victor Turner. Sob esta alcunha, a performance aparece sob a nocdo de
vi sual i dade, ALSOARESPOLIVANGWZZRS, p. 66)0s autores ainda
recuperam o sentido da palavra performance no contexto de lingua inglesa e observam que
por la a ideia de performance estava sempre ligada a avaliacdo teatral, um sentido que se
mantém hoje em dia, e gse espalha para outros campos como o dos negocios, esportes e

politica, por exemplo.

Nesse sentido, o autor canadense Erving Goffman € uma das principais referéncias por
desenvolver uma teoria da performance teatral no cotidiano, onde as pessoasestaaiam

de determinados modos dependendo do cenério e de quem estivesse participando, mesmo que
diante de possiveis falhas ou rupturéisT er mo s cComo 6fachadabd,
Opersonagens?o, Opap®i so, 0 e s p e bs§pelw dutmrépare me
dar conta das din©micas de autoapresent a- «
(AMARAL; SOARES; POLIVANOQOV, 2018, p. 67)0Os autores mostram ainda que no
contexto latihea mer i cano a pal avra 0per fnoas dmsertidwd c a
gue vém do inglés, mas reconhecem a poténcia do conceito para pensar questdes da noss:

realidade.

Para esta pesquisa, intereasa pensar performance a partir da questdo: como compreender

0s aspectos transculturais e transviados dedjzardrasileiras de Lady Gaga no YouTube a
partir das performances? Dito isso, iremos tratar de performances a partir de um grupo de
autores, mas principalmente, Diana Taylor e Richard Schechner. Fazemos esse recorte por
entender que as abordagens de perdmce enguanto comportamento restaurado e de
performance transcultural, desenvolvidas de formas diferentes porém complementares por
ambos os autores, nos ajudam a articular a materialidade dos videos com as questfes de
identidades que nos propomos a aliMas, entdo, o que seriam performances e por que elas

dizem sobre a nossa questao?
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Diana Taylor (2013) afirma que existem duas dimensfes da performance que devem ser
compreendidas, a primeira é a sua dimenséo ontol§gibal. z e r @uma perdormgre

significa fazer uma afirmacao ontolégica, embora localizada. O que uma sociedade considera
uma performance poderia ser °¢TAYLOR, 0.e2018,ho um
27, grifo da autorp Mas, a autora reconhece que entende alguns itens peroomance:
Afobedi °ncia <c¢c2vica, resist°nci a, cidadani ¢
exempl o, Ss«0 ensaiados e perfor mM&LORz@R.,dos ¢
2013, p. 27)k, dessa forma, as performances também funcionam comepistemologia.

Isso é importante para que reconhecamos as diversas facetas do que chamamos de
performance, e porque nos mostra a articulagdo essencial para o entendimento da nossa

guestao sobre performar identidades sexuais, etnicidades e géneros éas.parod

Compreendmosque a cultura popmundo comprtilha uma vincia global que é reescrita de
formas di st i nt as s dujeitosscommgeiemtcenyivernos, especiplmente éntre
as novas geracoes, percebem e assumem o relacionamento social coexpemnéncia que

passa basicamente por sua sensibilidade, sua corpote{tiéiRTIN -BARBERO, 2004, p.

13, traducdo nos§). Essa articulacdo entre performance e experiéncia cotidiana nos parece
importante porque nos indica caminhos para compreendermos essas expressoes
audiovisuais do YouTube se mostram enquanto modos de vida e formas de vivenciar as
opressfes do mundo atual. Maiflarbero chama em causa, assim, que as performances séao
ARaquel as 0 aque, dexandd s eapagoD eOtempos daeantdetras maidsculas,
retrocedem lembrancas e expressagii@is, para mostrar que elasais que produtos, sao
experiéncias que reunem memoria e inveacad M A BARBHERO, 2010bp. 16,traducao
noss&). Interessm 0s pensar esforrharces, ano dimenséopde apreensdo da
experiéncia, relacionaise as convencoes, praticas repetidas que constituem rituais, situagdes,
narrativas, identidades e novos padodgSARDOSO FILHO; GUTMANN, 2019, p. 108

109,

®1 Schechner também ressalta a importancia de se pensar contextos quando se analisa performances.

®2 Do originaAiLos sujetos con | os que Vvivimos, especi al me
asumen la relacién socialcomowa peri enci a que pasa b8sicamente por
®Doorignaiesas 6artes en acci-nd6 que, sal i ®ndose de | o
de revés las memorias y expresiones culturales, al evidenciar quenélague productos, son experiencias que
rejuntan memoria e invenci - -no.

% O objetivo dessa pesquisa ndo é adentrar o campo da estética e discussées sobre a ideia de experiéncia estétice
Para mais informag8es sobre esse tema, sugerimos a leitura de GéitpscGutmann (2019) que trabalham o

objetivo de articular o conceito de performance como um modo de avaliar e analisar experiéncias estéticas.
iNossa hip-tese ® que a experi®°ncia est®tica po0de s
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Partindo dai, entendemos, entdo, que asopeéances nos servem como um caminho de
acessar certas articulacoes da vida vivida e de expressdes de subjetividade, conectando os
pensamentos de Schechner e T&VloAlgo que é compartilhado pelos autores é o
pressuposto e desenvolvimento de que perforezalseriam comportamentos restaurados.
Schechner (2013) vai explicar as diferencas entre o ser, fazer e performar. Para o autor, ser é a
existéncia em si, o fazer € uma atividade de tudo aquilo que existe e performar seria o
Amostrar f az e ostarfazernsqrid a papelrdos estusos derperformance. O autor
define 0o comport amades fisicas, vertiaia ourvaisl que rdo sAo a
primeira vez que sao preparadas ou enssaiddiama pessoa pode ndo estar ciente de que esta
realizando umcomportamento restaurado. Também conhecido como comportamento duas
vezes comportadSCHECHNER, 2013, p. 29, traducdo né§sdessa forma, para o autor,
performances marcam identidades, contam historias, dobram o tempo e adornam o corpo;
sendo assim, p®rmances nas artes, em rituais, ou na vida cotidiana sdo todos
comportamentos restaurados, que treinamos e ensaiamos paralosa(@&@HECHNER,

2013).

Para Schechner, performance n«o est8 em Ml
interacbes.i Tatar qualquer lgeto, trabalho ou produto ‘enquanfgerformancei uma

pintura, um romance, um sapato ou qualquer dossignifica investigar o que o objeto faz,

como ele interage com outros objetos ou seres e como se relaciona com outros objetos ou
sere® (SCHECHNER, 2013, p. 3@raducdo nos§). O autor nos convoca a olhar a relagéo

que as performances trazem a tona, que é ndo somente o texto ou a atividade de recep¢cao, ma
j ust ament e Asaperformaneas,aent&pse revelam como uma espédma

forca (e ndo meramente a representacdo de uma acgédo) que indicam tanto as matrizes
convencionais da acdo quanto seus desvios disruptivos det er mi nados acao
(CARDOSO FILHO; GUTMANN, 2019, p. 109)sso nos encoraja a pensar as performances

desestabilizacdes das performances sociais convencionais podem indicar o acontecimento de experiéncias
est®ticasdo (CARDOSO FILHO; GUTMANN, 2019, p. 106).

% Diana Taylor foi orientanda de Richard Schechner e coordena um programa sobre estudos de qeerfarman
Universidade de Nova York.

® Do original:ir est ored behavior: physi cal-forthefest tore;l that acer vi r
prepared or rehearsed. A person may not be aware that she is performing a strip of restored behavior. Also
referredtoastwich e haved behavioro.

®DooriginaiA To treat any obj ect, wioarpkintingoamovel, rashbe aranytbirgs 6 p
at alli means to investigate what the object does, how it interacts with other objects or beingsy &nelates

to other objects or beingso.
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transculturais e transviadas de brasileiros a partir de produtos de Lady Gaga no YouTube
como lugares materiais para vermos convenc¢des, mas também disrupcdes. O objetivo é
entender onde existe reiteracdo de um modelo de heteronormatividade, ou ondes pedemo
resisténcia e quais as nuances presentes nesses materiais. Tudo iSso nos mostra como a cultur
pop-mundo revela também lugares de resisténcia (e ndo s6 cooptacdo como alguns pensadores

defendem).

Performances como comportamentos restaurados tambssnlavam a pensar nas
especificidades dessas performances corporificadas. Schechner (2013) nos diz que, mesmo
que no nivel tedérico possamos chamar performances de comportamento restaurado de uma
forma generalizada, cada performance corporificada é egpeeifdistinta. Para o autor,
qualquer acao pode ser considerada enquanto performance, mas nada € performance por si s
€ necessario que existam codigos culturais que permitam seu reconhecimento enquanto

performance. Mais uma vez a importancia do contetapresenta.

Nessa mesma perspectiva, Diana Taylor (2013), ao pensar sobre performances a partir das
ideias de Schechner, as define como atos de transferéncias vitais, que reconfiguram (nas
pal avr as da aut or a, At rans mi tidadaoadtraves aosh e c i
comportamentos restaurados. Para a autora, € preciso ficar explicito, no entanto, que a
performaoncenfiolva necessariamente coDmport a
2013, p. 29) Ao falar de reiteracdo ou restauracao a ideia nao edalanitacdo ou coépia.
Performar é criar, mesmo que seja a partir de coédigos ou comportamentos ja realizados

previamente. Isso vai ser essencial para quando pensarmos nas parodias no proximo subitem.

Para Taylor (2013), a possibilidade de pensar asmoesthces enquanto transmissao e sistema

de aprendizagem € o que faz os estudos de performances serem um importante caminho para &
desestabiliza-«o0o do que e nt Eseaddesestabilizagdo qasa n t
interessa na medida em que tomamos maoraterial de andlise enquanto performances
transculturais, pois ndo se configuram nem como constru¢cdes hegemdnicas da cultura pop
global e nem como suposta genuina expresséo cultural popular brasileira. Para a autora, as
performances formam repertérioseqtransmitem conhecimento e criam memorias e isso

forma um sentimento de identidade social. Ao pensar sobre os videos de pardédias no

%8 |sso nos faz lembrar do que os envolvidos no inicio do CCCS tinham em mente ao comecar a pensar de forma
multidisciplinar, sem se lay a apenas uma area definida do considezadbecimento cientifico.
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YouTube poderiamos entdo enteda® como um lugar onde se aprende sobre géneros e
sexualidades, onde aprendemos como ssane musica e sobre 0 que € 0 pop ou 0 que é ser

fa. As performances desestabilizam, assim, a no¢do de um conhecimento basilar cristalizado
da ciéncia pura, justamente porque nos mostram que aprendemos e nos expressamos de
formas plurais, que ndo se liib somente a forma escrita, como defendeu MBdibero

ao longo de sua trajetoria académica.

E qual a importancia de falarmos de performances transculturais? Essa € uma ideia
desenvolvida principalmente por Taylor e que nos parece essencial parmpsnsarddias

de expressodes da cultura popindo reapropriadas no Brasil.

Cunhado em 1940 pelo antropélogo e cubano Fernando Ortiz, o termo
transculturacdo denota o processo transformativo por que passa uma sociedade na
aquisicdo de material cultural emtgeiroi a perda ou o deslocamento da cultura de
uma sociedade devido a aquisi¢cdo ou imposicdo de material estrangeiro, bem como
a fusdo do indigena e do estrangeiro patiar cum produto novo e original
(TAYLOR, D., 2013, p. 144).

Para a autora existemmovimentos epistemoldgicos diferentes na apropriacdo do termo
transculturacdo em detrimento de outros também amplamente utilizados pela antropologia e
sociologia, como hibridizacdo (usado por Canclini) e mesticagem (usado por-Martin
Barbero)fi E n g u a esticagera comta unfastériade dominacao, estupro e reafirmacao, o
hibridismo conota unprocessad e cat egor i z a- « ®.,2018,pi 1&4gifos ( TAY |
da autora Assim, a autora defende que se utilizar desses termos para falar das trocas e
dominac0s e resisténcias culturais entre paises é refor¢car uma linguagem que carrega em si 0
peso de tratar dessas violéncias de forma pejorativa. Para Taylor, entdo, falar de
transculturagdo é possibilitar a compreenséo dessas trocas a partir de performanées que
s«0 absolutas, ma s se deslocam atrav®s do
envolve um processo em trés fases, que consiste na aquisicdo de novo material cultural de
uma cultura estrangeira, a perda ou o deslocamento de si proprio e a deagawos

fen® menos(TAYUOR, ,2C13 = I67.

Quandoabordamosparddias de Lady Gaga no Bras#ixiste um processo complexo de
producao cultural estadunidense que ao ser consumida em outros paises cria deslocamentos ¢
ressignificagbes para@iagdo de novos materiais locais. Esses produtos s&o consumidos de
diferentes e desiguais formas no Brasil e sdo reapropriados e ressignificados de diversas

formas, uma delas a partir das parddias no YouTube. A partir dai, sdo criados outros produtos
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por guem consome essas parodias e isso vai gerando uma rede de criagdo e consumo que nac
se limita a nacionalidades, linguas ou somente aos fas da cantora. Taylor sustenta que, quandao
estamos falando desses processos transculturais, ndo estamos nos refedpds @u
s2nteses do que ® r ec e-amedcano, degundo dRanaa, nadie t ¢
apropriou do musical da Broadway. O que foi apropriado foram as técnicas absurdas,
grotescas e fragmentadas que refletem uma percepcédo da realidade cadtiveérida A

Lat i(TAWELOR, D., 2013, p. 158)

Ou seja, as parddias brasileiras de Lady Gaga nao sdo simplesmente uma tentativa de imitar a
artista e seus figurinos extravagantes ou seus videoclipes milionarios, mas sdo formas de
expressar identidades. Endportante reter a ideia de que a transculturacdo néo altera somente
guem consome, mas funciona como uma via de mao dupla, uma vez que os paises produtores
também sdo afetados por esses produtos que se criam a partir de suas Gridagdes.f r i ¢ - »
entrenroeddbd e o personagem (nho n2vel da na
fazem surgir alguns dos exemplos mais notaveis de parédia e resisténcia nas tradicdes de
performance das ARIL3, p. 3 Beloy EEtAdBI CGDIRIrais, podemos
associar esses pensamentos aos de Edward1388fl) que desenvolveimacompreensao

sobre a relacdo entre paises colonizados e colonizad®aes o autor, o processo de
colonizagdo néo foi pacificado, justamente, por haver resisténcias. E ao resistinagdo

sdo criados deslocamentos tanto na cultura colonizada quanto na do colonizador,
demonstrando que as relacbes de poder sdo construidas a partir de linhas mdltiplas.

Retomando o sentido da cultura enquanto uma constante batalha.

Personas e persagens como Saullo Berck, Romagaga, Las Bibas, Diogo Parédias e
VakalLoka, como veremos no capitulo seguinte, sdo exemplos de como essas parddias de
Lady Gaga no Brasil se configuram a partir de valores multiplos que partem de produtos
culturais estrangeirog transbordam para memes, satiras, manifestacbes e reafirmacdes
identitarias que ndo estdo necessariamente presentes no material de Gaga, mas Ssao
ressignificados a partir dos valores daqui. Por isso, nosso esfor¢co de pensar as parodias a
partir de um entefimento que nao seja entre original e copia, americanizado ou abrasileirado.
As relacgdes transculturais nos colocam em um lugar mais confortavel de pensar 0s processos
de interagao dessas performances com outros materiais culturais. Entender esses processo
partir da ideia de transculturacéo € importante para Taylor porque deixa ver relacdes que ndo

seriam possiveis pensando um processo de dominacdo e aculturacdo realizado pela
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gl obal i z a- «oTodapay lembese @gamecéssidade file cimentarrdredidade de

sua posicdo como Ocidente ao criar e congelar o ndo ocidental como sempre outro,
Oestrangeirod e i mpos sB.\V201B, p.d38) Reflatimsoleecessasd (T
performances transculturais permites deslocar esses locais de cemtaale do poder. Nao

para confirmar que processos de dominacdo ndo existem, mas que ndo sao totalitarios e

monoliticos.

Nesse sentido, a ideia de performance € um caminho possivel para abordarmos as identidades
incorporadas e suas articulagb€aylor compeende que, quando falamos de performances,
estamos acessando nuances que dizem da conexao entre o global e o local, entre mercado ¢
val ores do popul ar ,O gérers terh Enpect® em conoo eESEs rcErpms i
participam, do mesmo modo que a etradd [...] Vou sugerir, aqui, a impossibilidade de
separar esses tr?°s: mem- r i ®., 2016 pt 184)lsdo ¢ der a - a
extrema importancia para tratarmos das diferentes relagdes envolvidas nas performances de
géneros e sexualidades.rEeconhecer t a mb ® mdog sujeitosaséo agodhe nt i
formadas em processos interétnicos e internacionais, entre fluxos produzidos por tecnologias
e corporacdes multinacionais; trocas financeiras globalizadas, repertérios de imagens e
informacdes Badas para serem distribuidas por todo o plan@ANCLINI, 2004, p. 161

traducéio nos$y.

E se conseguimos analisar as parddias enquanto performances transculturais porque se
conectam a diferentes culturas e expressam valores da ordem do locals farexercicio de
pensar a mesma rela-«0 com uma ideia de fAtr
agora, se relaciona com um entendimento do que sqtieer,p 0 i $Simta@NS gays que
recuper am o0 , masrdealgurs qadieaes rugarao mimetismo colonial para
subverter, desafiar e derrubar as autoridat@SHECHNER, 2013, p. 28&aduc&o nos$).

Uma questéo entdo se coloca pra nés: como pensar essas diferentes identidades de género
sexuais dissidentes no contexto transcultuaalmhrédias brasileiras? Em pesquisa anterior ja
haviamos visto articulagbes (CRUZ, 2016) entre essas identidades e a cultura pop, mas aqui,

esse problema se coloca de forma mais latente. Obviamente jA existe uma extensa

“Doorngina:ide | os sujetos se forman ahora en procesos i
por las tecnologias y las corporaciones multinacionales; intercambios financieros globalizados, repertorios de
imagenes e informacion creadospa&as di stri bui dos a todo el pl anetao.

Do original:A As with gays recuperating the term 6queer, o
subvert, challenge, and overthrow the authoritieso.
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bibliografia, tanto brasileira qusm estrangeira, que explora o tema das sexualidades e de
género e isso ja nos d4 um material rico para entendermos a questdo. Mas algumas ressalvas

precisam ser feitas para nossa pesquisa.

O entendimento de identidade por Canclini € um primeiro passa wespreensdo porque

nos mostra como pensar questdes identitarias sé nos é produtiva ao -ladicoédas

i ntera-»es Sendorumd distéri@ que cdnstantemente reconstruimos, que
reconstruimos com 0s outros, a identidade também é uma copro@@e&CLINI, 1995, p.

114, traducdo nos$y. Compreender a homossexualidade e a transexualidade implica
compreender t amb®m a heterossexualidade
homossexualidade tira seu significado (em parte ou na totalidade) de suacefletidotiva

com a heterossexualidade. Os desempenhos parddicos operam de dentro do sistema, ndo de
uma posicao exterdgdLLOYD, 1999, p. 206traducéo noss$y.

Autores e autoras da Teor@ueersdo essenciais para compreendermos essas interacdes e
diferencas. E ha pontos em comum nas perspectivas dos estudos culturais e dauEeoria

fiHa, entdo, uma postura queer e uma apropriacao dos Estudos culturais que vdo ao encontro
uma da outra e que defendem a compreensdo da identidade como um processo de
idert i f i ca-«o e desidentifica-«o: Il nacabada,
(TOMAZETTI; MARCONI, 2017, p. 577)Esse entendimento nos faz avancar na afirmacao

das diferencas que se mostram importantes para pensar performances transviadas do pop
mundonoc ont ext o br asi | ei rodermo guger nde é scnanimo de gayloa r o
homossexual porque cada um tem diferentes trajetorias teleoldgicas, ontologicas e
epistemolégicas(VITERI; SERRANO; VIDAL-ORTIZ, 2011, p. 48traducéo noss$y.

Dessa forma, € interessante notar que temas sobre sexualidade e género ja foram

extensamente cobertos nas areas das ciéncias sociais aplicadas e na Comunicacao, mas que s
desenham a partir de diferentes epistemologias e podem ser recuperados sob diversas visadas
A TeoriaQueeré uma corrente de estudos que engloba pesquisadoras e pesquisadores para

tratar de questdes sobre géneros e sexualidades dissidentes. Concordamos com Borba (2014

" Do original:fi A | ser un rel at o tegmeme, quereconstsuimoswconnos arosi lanidentidaa n

es tambi ®n una coproducci -no.

Do origna: Aihomosexual ity takes i ts meaning (in part C
heterosexuality. Parodic performances operate from withinthesyst not fr om a posi tion ¢
Do original:i De modo que el t ® mino queer no eSS UuUn Sin-ni

di ferentes trayectorias teleol - -gicas, ontol - -gicas vy
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p. 444) qua nUtizo edusml (ToriaQugeay para salientar,eguindo Donald

E.Hall (2003)gu@«06 h§8 ugueebomneorsiammgul ar, apenas mu
porvezes sobrepostas, por vezes perspectivas divergentes que podem ser chanmadas e o r i
queeb 6. Ou sej a, n«o h§8 apstHes&razidas agui,relasdperpadsam p e
diferentes disputas que ndo precisam ser apaziguadas. A propria disputa diz sobre esses
processos, pois as teorias fazem pPaandoe da
removidos do contexto da enunciacdo, e sematiarcao suficiente a singularidade de cada
corpus teorico, sempre corremos o risco de obscurecer a densidade de progos&pbgse

exigem movimento autceflexivo continuo e intenso(PEREIRA, 2019, p. 31traducédo

nossa’).

Ja tomando uma primeirasputa em destaque, o proprio uso da palgueerou das teorias
gqueerpara pensar 0 contexto brasileiro nos coloca em uma situacdo de tensionamento em
relacdo ao que propomos. Como interpretar a realidade brasileira a partir dessas teorias se o
préprio £rmo queer parece nao ter sentido quando pensamos as diferentes realidades no
Brasil? A forma como essas construcdes se dao nos EUA ou na Europa, de onde a maioria dos
pensadores e pensadoras vieram, tem relacdo com nosso contexto? Berenice Bento (2015),
uma das pesquisadoras mais importantes no contexto brasileirgpgresaras diferentes

nuances das teorigsieer diz que néo.

Qual a poténcia dqueerna sociedade brasileira? Nenhuma. Se eu falo transviado,
viado, sapatéo, traveco, bicha, boiolaceunsigo fazer com que meu discurso tenha

algum nivel de inteligibilidade local. O préprio nome do campo ja introduz algo de

um pensamento colonizado que ndo me agrada de jeito nenhum. Nos meus textos, eu
comeco falando de estudos/ativismo transviados, absop a s e digo ot
cultural (idiossincratica) para teogaeed e BENTP02016, p. 147).

Bento (2017) desenvolve a perspectiva de que 0s estudos e atigisgpeosonseguiram uma

adesao forte na Academia brasileira, e tem uma grande impornp@mai@ desenvolvimento

de um pensamento sobre género e sexualidade no pais. O objetivo da autora, e dessa pesquis
também, ndo é descartar ou dizer que o que foi desenvolvido em outros paises nao faz sentido
para nés brasileiros, mas problematizar alganeseitos que ndo podem necessariamente ser
encai xados no cont ex iS® eueerguntan paia dj@lderspesdoa noB r &

Brasi |l ovoc°®° ® queer ?06, provavel ment eAescut

Do origina:AWhen removed bfremunciatiorh and withautt geimgt sufficient attention to the
singularity of each theoretical corpus, we always run the risk of clouding over the dermgigegbropositions,
which require continuous and intensegelé f | ecti ve movement 0.
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autora explica que o terngueer no contexto estadunidense, faz sentido porque 14 ele é
utilizado como ferramenta de Qualtaaispptddquédei c a
pode fazer com o nome figueer o no contexto
Por isso, para o Bsd, a autora adota o termo transviado ou estudos transviados para falar

sobre questdes de géneros e sexualidades. Para ela

Ser um transviado no Brasi/| pode ser OGul
6um travecobd, 6um s ap s gue eidfrentarToadebae zda n « o
traducdo cultural se reduzissemos os estudos transviados ao &mbito (muitas vezes)
bolorento da academia, transformarmem um debate para iniciados, mas ai seria a
prépria negacdo desse campo de estudos que nasce com o atigizsiuna os

limites do considerado normal e abre espaco para uma préxis epistemoldgica que
pensa novas concepgBes de humanidade (BENTO, 2017, p. 249).

Mesmo adotando a referéncia ao termo transviado, para falar das performances dissidentes de
géneros esexualidades presentes nas parddias de Lady Gaga no YouTube, seguimos Bento
guando ela também discute os limites e disputas que surgem com essa utilizacdo
terminoldgica. A autora defende que, ao nomear e trabalhar esses estudos a partir do termo
transviadg poderiamos cair na essencializacdo das identidades, algo contraditério com a
pr-pria propost@ mownersos sociass (nuharess gays,filésbicas e,
podemos incluir, os negros), hegemonicamente, alimentam a maquina do biopoder do Estado
ao temandar politicas especificas para corpos especificos, retroalimentando a nocdo de
identidades essenci@i$BENTO, 2017, p. 249)A autora ressalta ainda a importancia de se
diminuir a distancia entre as pesquisas académicas e 0S movimentos sociai® EEsagu
barreiras sejam disputadas a partir de lugares mais comuns e de formas mais préximas entre
as p abDepois de quaBe 15 anos do meu encontro com esses estudos, airmdaoascut
frequ°ncia: (BEQTUO 2017,po25@ u ° ? 60

Assim, assumimogyest a pesqui s a, o termo Atransvi ad:c
substitutiva ou tradutora do termqaeer,mas como um gesto epistemoldgico de compreensdo

de identidades sexuais e de género dissidentes que se apresentam performatizadas nas
parodias gue analisamos. AAS i dei as de O6i mpor
0 a d a p hda sae adéquadas para falar sobre o queer, porque isso, por si s6, é o resultado
de processos semelhantes em relagdo @so@bnhecimentos e, portanttdo possuium

canone para replicar ou presevdVITERI; SERRANO; VIDAL-ORTIZ, 2011, p. 54
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traducdo nos$d. Dessa forma, reafirmamos a importancia de pensar sobre esse tema no
Brasil e entender que isso diz sobre como a nossa sociedade se organiza e estahslece reg

jogos de vivéncia e opressao.

Rios (2011) também argumenta que tentar ledimericanizar a teorigueeré problematico e

que essas tentativas falham ao ndo reconhecerem as diferentes opressfes que marcam a
relacbes de género e sexualidades nessag i Mae isso fambém falha em reconhecer a
intensidade e a forca slaesisténcia resisténcia negrg o b r e, mul her , i nd?2
(RIOS, 2011 p. 121, traducdo nos$y. Nossa intencéo é abordar géneros e sexualidades de
uma forma que nao deixe datender as diferentes rela¢des identitarias que as materialidades
nos mostram. Como ja tinhamos dito com Taylor (2013), trabalhar com o conceito de
performance ® entender ra-a, g°nero e mem-
género implica umduplo processo: um entendimento do modo como se estruturam 0s
processos aswétricos do eixo de dominacdongeo e, por outro lado, uma leiguque

compaginao modocomoomg&r o se intersectao (OLIVEI RA;

Apesar disso, Berenice Bentdo rejeita as ideias propostas por alguns teddqcess e
reconhece pontos de aproximacao para compreender questdes do Sul Global. A autora aponta
cinco questdes de aproximagdo e acordo no trabalho das teoeas Todas essas
aproximacdes sdo de eatna importancia para pensarmos as questdes que vamos tratar e para

compreender os fendmenos aqui analisados. Elas séo:

1. desnaturalizacdo das bioidentidades (coletivas e individuais); 2. énfase nas
relacdes de poder para interpretar as estrututgstsias e objetivas da vida social;

3. permanente problematizac@o das binariedades; 4. prioridade a dimensédo da
agéncia humana; 5. critica ao binarismo de género (masculino versus feminino) e
sexual (heterossexual versus homossexual) (BENTO, 2017, p. 247)

Afirmamos, assim, que a identidade de género ndo pode ser compreendida apenas pelos
termos biolégicos que a compdem, mas a partir deles, abarcando outros processos que seriam
mais relevantes e importantes para analisar essas questdes. Como, por, eeemuler que

nao existe uma separacao entre sexo e género na compreensao das relaco@sk&iais. i mo s
que a separacdo entre género e sexualidade s6 faz sentido para explicar, de modo didético,

> Do originat i P o r el l o, l as ideas de ©o6i mportaci-nd o 0ex
adecuadas para hablar de lo queer, pues éste, en si mismo, es resultado de procesos similares con respecto a otrc
conocimientos y por ende, no tiene un canorpalrée car o preservar 0.

Do origina:iPer o que falla tambi®n en reconocer la inte
negra, pobre, mujer, india, mestizao.
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essas duas dimensdes de nossas identidades. Nas nogsaonidetas, Nnossos géneros sao
sexuali zados e nossos sexo0s s «o00sdmsmambitosf i c a
aparecem sempre de forma articulada e ndo podemos fazer a cisdo na sua compreensao, po
isso, entendemos que as performances transvigalaisam ainda mais poténcia. Colling
(2018) trabalha a ideia do sexo generificado e do género sexualizado a partir dos trabalhos da
pesquisadora e filésofa estadunidense Judith Butler. A autora diz que a sociedade determina
género pelo sexo, mas ninguémdpogarantir que uma mulher de fato tenha um sexo
entendido como femininéi At r av®s do pensamento de Butl er
género como algo determinado pelo sexo € uma operacéo que exclui, de forma violenta, uma
série de outras identidades género, em especial as travestis, transexuais e outras identidades
transo (COLLING, 2018, p. 28).

E pensar género e sexualidade nos leva para a discussao sobre performance por nos fazel
discutir sobre como essas identidades se apresentam ao munda®mwstedas contradi¢des,
reproducbes e fissuras. Assim, uma das formas de tratar dessas questdes € através da
entendi mento de gue O0Ss g°neros S«O0 perfor
masculinidade, portanto, s e lideéiade natuchlelade sagiae n h ¢
constituida por meio de atos performativos limitados pelo discurso criando um efeito de
6natural 6, inevit8vel o (EVANGELI STA; SOARES
abordar identidades de género enquanto performanaes gogemos compreender que essas
identidades ndo sao estanques, elas se transformam, se reiteram, se contradizem e nos deixan
ver onde e quando elas se mostram inteiras
r u 2 e eae nestes pequenos espagasltpbitam a possibilidade de mudanca da sociedade
(BENTO, 2015, p. 146).

Parecenos importante reiterar quentenderos géneros enquanto performances remete a

ideia de Schechner e Taylor de comportamentos restaufitdenderque o género nao €

uma propriedade de individuos, que ndo ha alguém que faz seu género ou tampouco alguém
que é seu género; significa compreender que o género se faz a todo o tempo, em nossas acde
reiteradas pel as pr 8t i cas. Nesset semtidoa mabsdas ( J E
performances em articulacdo ao contexto se torna essencial, pois, somente a @etitis de
valores e desigualdadgae fazem sentido algumas convencgdes ou distor¢coes de gEAsIGi
performances de género sdo reguladas por estruturas rigidasdaljodtam suas

possibilidades, como a heterossexualidade compulséria, a binaridade de género e os discursos
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que as sustentam ( J E S U S 59). 1880 tue isso pignifique que ndo haja possibilidades

de dissidéncias, que é o que vamos analisar no capémionte dessa dissertacao a partir das
parédias brasileiras de Lady Gaga. Ou seja: ndo eXistema modal i dade
incorporacao que represergéneteronormatividade oa trarsviadagem. Antes, ha abertura,
fluidez, fluxo; uma possibilidade infinita desdeterminagcao e recitacdo com 're' entendida
como repeti-«o e como uma cita-«o dflferente
Judith Butler € a maior referéncidentro das teoriagjueer principalmente por ter
desenvolvido um estudo aprofundado reoperformances e performatividade de género.
fiAtos perfomativos sdo modalidades de discurso autoritario: a maioria deles, por exemplo,
sao afirmacdes que, quando enunciadas, também incorporam uma acao e exercem um poder
vinculativod (BUTLER, 2002, p. 56traducdo nos$d. Para a autora, esses atos incluem
batismos, sentencas legais que ndo s6 realizam uma ac¢do, mas concedem poder e iSso est
relacionado a performatividade. Associando esse entendimento sobre atos performativos e as
questbes de corpos e géve podemos entender que esses atos causam mudancas, pois
mobilizam | inhas de poder que datezperormatod r e ¢
causa mudanca, e é essa mudanca que € incdmoda e perturbadora, ndo apenas porque altera
sujeitos que a@&nunciam, mas também porque introduz a possl i dade de tr an
(PEREIRA, 2019, p. 30traducéio nos$d. Para Pereira, as multiplicidades de corges

trans e homossexuais sinalizariam isso.

Mas, Butler relata que apds seu trabalho sobre pesftoridade de género, muitas leituras

que foram feitas sobre seus estudos confundiram o0s conceitos de performance e
performatividade, o que terminou levando a andlises errbneas sobre o que a autora realmente
gueria dizer sobre o tema. Ela explica que o-en&ndido se deu quando algumas leituras
sobre o seu trabalho pressupuseram que o género seria uma escolha, um papel ou uma
constru-«o que se opta como se f osSupdesema r C
portantoogu e e Xx i st e que preedeacksg gé®arod alguém que vai para o guarda

roupa do género e decide deliberadamente que género sera naquele dia. Esta € uma explicaca

Do origina:A There is, t hus, no singl e moghaness bryueendss. e mb o d
Rather there is openness, fluidity, flux; an endless possibility afetermination and rei t at i on wi t h
understood both as repetition and as a different ci
Do originaiLos actos perfomati warso awodtario: taaomhywoiiai dd aldse por d e

ejemplo, son afirmaciones que, al enunciarse, tambi
“Doorigina:i The performative act causes change, @mod it i
only because it alters the subjects who enunciate it, but also because it introduces the possibility of

transformationo.
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voluntaria do género sexual que pressupde um sujeito iotacto BUT L ER, -62,00 2,
traducdo nos8y. E isso, seguip ela, ndo seria o que a ideia de performatividade queria

d i z ePerformafividade ndo € performance; a performatividade é o pggsibilita,
potencializa e limita a performarce ( BORBA, 2 0450) ,A ideia ded4 4 9
performatividade é justamente a de guaiscurso cria o género, produzindo efeitos materiais
sobre corpos, mesmo que a perspectiva n«o ¢
teoria da performatividade tenta entender como a repeticdo das normas, muitas vezes feita de
forma ritualizac (casamentos, batismos, cha de fraldas etc), cria sujeitos que sédo o resultado

dessas repetico@6COLLING, 2018, p. 31)Butler explica a diferenca da seguinte forma:

O género é performativo, pois é o efeito de um regime que regula as diferencas de
géneo. Nesse regime, os géneros sdo divididos e hierarquicamente coercitivos.
Regras sociais, tabus, proibicbes e ameagas punitivas agem através da repeticao
ritualizada de normas. Essa repeti¢do constitui o cenario temporario de construcéo e
desestabilizacddo género. Nao ha assunto que preceda e realize essa repeticdo das
normas. Como cria um efeito de uniformidade genérica, um efeito estavel de
masculinidade ou feminilidade, também produz e desmonta a nocdo de sujeito, uma
vez que esse sujeito s6 pode smtendido através da matriz de género. De fato,
podemos construir a repeticdo como o que desmantela a presungdo do dominio
vqungtlélrio gue designa o sujeito na linguagBUTLER, 2002, p. 64traducdo
nossa).

A autora segue dizendo que ndo podemos, adaumea maneira, concluir que o género
performadoc onsti tua algum tipo de Aver dadeo d e
justamente a repeticdo de normas que a precedem, entdo ndo podem ser produtos de ume
vontade ou escolhdutler vai ainda utilizar o termmparddia de género para falar sobre as
performances que se utilizam dessa matriz de género para desdamstcoimo a
performancedrag queeff. E dai, para a autora, reduzir a performatividade & performance
seria um erro, pois estdo falando de coisasradifes na relagdo sobre a expressdo da

i dent i dadeA mpedormgtiVicader portantd) ndo deser interpretada nem como

autoexpressdo nem como atdpresentacdo, mas como a possibilidade sem precedentes de

8 Do original:fi Se as ume, por l o tanto, gue hay un c¢al gui en
guardarropa del génerp deliberadamente decide de qué género va a ser ese dia. Esta es una explicacion
voluntarista del g®nero sexual gue presupone un suj
8 Do original:fi E | g®nero es performativo puesto que es el (
género. En dicho régimen los géneros se dividen y se jerarquizan de forma coercitiva. Las reglas sociales, tabues,
prohibiciones y amenazas punitivas actian a través de la repeticion ritualizada de las normas. Esta repeticion
constituye el escenario tempbde la construccion y la desestabilizacién del género. No hay sujeto que preceda

y realice esta repeticion de las normas. Dado que ésta crea un efecto de uniformidad genérica, un efecto estable
de masculinidad o feminidad, también produce y desmartealadion del sujeto, pues dicho sujeto solamente

puede entenderse mediante la matriz del género. De hecho, podemos construir la repeticién como aquello que
desmantela |l a presunci - -n del domi ni o voluntarista q
2% Ao areue eab ha um original a imitar,diag queendesnaturaliza, divulgando a natureza culturalmente
fabricadadogénerkevel a todo g°nero como apenas uma par - -diabo
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dar um novo significado a termos investdde grande poder ( BUTL ER, 2002,

traducdio nos$y.

Outra critica sofrida por Butler foi a respeito da questdo do corpo. Para muitos teoricos e
pesquisadores, o pensamento discursivo sobre género e o pensamento performativo sobre
essas expressddesixaram de lado a materialidade que se daria através do corpo. De acordo
com eles, ndo adianta falar sobre identidades de género e sexualidades se ndo nos atermos a
guestbes materiais e, portanto, corporais que elas suscitam, pois é no corpo que elas se
expressam, € no corpo que sentimos a dor e as marcas das violéncias fisicas e do exterminio
de vivéncias de género dissidentes. Retomamos aqui a perspectiva de Taylor (2013) e a
prépria perspectiva de Butler a respeito da questdo do corpo, para refergandimento

sobre as performances incorporadas. Entender essas materialidades € como conseguimos
pensar nas performances transviadas também como atos de transferéncia que constituem

conhecimento e criam memorias sobre as diversas maneiras do querégmdano Brasil.

Dessa formafientender que o sexo e o corpo sdo efeitos discursivos ndo implica negar a
existéncia da carne, do sangue, da dor, mas, sim, considerar que a materialidade do corpo e
sua significacdo cultural sdo inextricavelmente imikieas 6 ( BORBA,, A014,
propria Butler retoma o tema do corpo e da materialidade dessas performances em trabalhos
posteriores para reafirmar que, ao pensar discursivamente sobre performatividade e
performances de género, ela ndo estaria negando erialidhde do discurso, até por
compreender que o discurso se materializa em diversos ambitos, o corpo sendo um deles.
Butler argumenta, entdo, que o género ndo pode ser descrito como uma propriedade de um
i ndiv2duo, C 0 mo U maalgequesst faxzemanossag dcdeg dotididnas, unma ¢
efeito pragmatico de um amalgama de recursos semioticos (lingua, entonacao, tom de voz, o
gue/como se fala, roupas, cores, texturas, cortes de cabelo, posi¢cdes corporais etc.) usados
localmente para este/a intenmor/a aqui e agota(BORBA, 2014, p. 448)A suposta
Anaturaliza-«00 que temos gquando pensamos
reiterada e repetida incessantemente, mas que pode ser pensada também enquanto parddia d

género, performances quecapiam, se modificam e se alteram a todo instante.

8 Do original: fi L a performatividad, p u e emo autoexpredi@nbré commt er p
autopresentacion, sino como la posibilidad inédita de dotar de nuevo significado unos términos investidos de
gran poder 0.
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Reforcamos, entdo, que estamos vendo as parddias brasileiras de Lady Gaga no YouTube
enquanto performances transviadas e transculturais que conectam materiais distintos a partir
de entendimentos sobrerpos, géneros e sexualidades dissidentes. Percebemos, assim, como
essas performances nos mostram relacbes que sao multiplas para compreendermos
identidades de género e sexuais pelas parddias da cultvraupodie. A partir de Diana

Taylor conseguimos comprder a poténcia da nogdo de performance enquanto um ato de
transferéncia de conhecimento e memoria cultural, além da relacdo com a transculturalidade
como um processo complexo de interacdo entre culturas. Aliando ainda a nocédo de
comportamento restauradde Richard Schechner podemos resgatar o sentido das
performances como um modo de nos mostrarem os lugares onde essas repeticdes falham, ou
ndo sdo bersucedidas, porque sdo nas fissuras que podemos fisgar momentos de
transformacdo. Entendemos também quediscussdo de Butler sobre performatividade e
performances de género, estamos articulando a ideia da autora de que uma nao pode ser
entendida sem a outra, entdo, quando acionamos o conceito de performances transviadas,
estamos entendendo que essas pedonces estdo conectadas a ideia de performatividade,
mesmo que elas sejam mais dificeis de identificar, por terem se tornado invisiveis com a

normatividade.

2.3PARODIAS: VESTIGIOS ESPACEMPORAIS

Chegamos, entdo, as parodias, tomadas como dimensdesimdessa pesquisa pelas quais
analisamos articulagcbes entre performances transculturais e transviadas com a cultura pop
mundo a partir de Lady Gaga. Escolhemos as parddias por serem formas culturais
estabelecidas no YouTube e terem uma ligacdo explicita ambas as esferas que
gostariamos de articular nessa pesquisa: 0 ambito de expresséo na relagdo com produtos de
cultura popmundo e expressdes do ambito identitario que dizem sobre performances de
géneros e sexualidades dissidentes. Intemessgpercebeccomo as parédias podem nos
auxiliar a pensar o contexto brasileiro de forma desestabilizada em relacdo a tempos e

espacos. Para MartBarbero

O escopo cultural e politico na América Latina de suas formas muito peculiares de
resisténcia e reapropriacaa chodernidade se manifesta ha zombaria e na ironia, na
dissimulacdo e parddias pelas quais as histérias de nossas ficcbes ordenam as
sequéncias al Histéria Oficial dominante desencadeando os mecanismos de
continuidade que fazem o autoritarismo funcionai. [f a nossa experiéncia latino
americana de meméria que exige uma nova nocdo de tempo, qoerlato de

uma memdria ativaativadora de um passado que nos permite exibir os tempos
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amarrados, selados péistoria oficial, e nos permitexplodir um listoricismo que
domina o passado, tornandoo Unico depositario dos valores e esséncias da
identidade naciondMARTIN-BARBERO, 2013, p. Straducdo nosé&).

Tomar as pardédias como um caminho de desestabilizacdo de uma modernidade eurocéntrica e
do tempoenquanto linear € uma perspectiva que nos interessa, uma vez que entendemos que
reapropriacdes locais de elementos hegemonicos da culturaypao sdo lugares possiveis

de rupturas com o dominante, e ndo somente de reiteracdo. Além disso, a perspectiva d
pensar a histéria enquanto processo, a partir da ideia de historicidades, e o tempo pelo sentido
de temporalidades é muito cara a pesfuiggntender as desestabilizacées temporais nas
par -dias faz parte do esf ocomperadgrashiserEidadesp e s ¢
a partir dos movimentos de transicdes continuadas, de disputas de sentidos e de confluéncia
de diversas marcas tempor aiEsassuminGOME e red aral
historicamente é destacar a visdo processual do mundmsarpas praticas e processos
comuni cacionais como pr-prios de um dado mi
2017, p. 41).

Martin-Barbero (2015) também chama em causa algo que nos parece importante que é a
relacdo que nés pesquisadores construimosacopmunicacdo e como devemos abdada
Para o autor, ao pensar 0 wicentdougueoaprehdemds e | e
claramente os limites de qualquer andlise de contetudo ou leitura ideoldgica, porque o que as
pessoas veem na novela ndo se limitayaea tela mostra, € a maneira delde ver o que
precisamos investigar(MARTIN-BARBERO, 2015, p. 18, traducdo nos§d. E nos
interessam as diferentes maneiras nas quais os produtos culturais de Lady Gaga s&o vistos e
incorporados pelas performancdaqueles que a assistem e ouvem. Como discutimos

anteriormente, as materialidades ocupam um lugar central na pesquisa, mas sustentamos que

8 Do origina:iLa envergadura cultural y pol2tica en Am®r
resistecia y reapropiacion de la modernidad son manifiestas en las burlas e ironias, en los disimulos y las
parodias mediante la que los relatos de nuestras ficcionesdiesan las secuencias de la historia oficial de los
dominadores desencajando los mecansmode continuidad que hacen funci
nuestra latinoamericana experiencia de memoria la que nos exigiendo una nueva nocion de tiempo que sea el
correlato de una memoria activa8 , activadora de un pasado que nos permita desptegrapds amarrados,
obturados por la historia oficial, y nos posibilite hacer estallar un historicismo que se aduefia del pasado
convirti®ndol o en el Ynico depositario de | os valor
% Esse pesquisador integra a Rede Grupos de Comunicacdo das sbiiicidades dos Processos
Comunicacionais que retne grupos de pesquisa em Comunicacgédo de todo o Brasil para pensar sobre questdes dc

tempo na Comunicacao de uma forma historicizadaPara mais informacgdes:
https://encontrohistoricidades.wordpress.com/
% Do orignakAFue entonces que aprendi mos con nitidez | os

ideologica, pues lgiuela-genteve en la telenovela no fienita a lo que la pantalla muestra, es su modo de ver
el que necesitamos investigaro.


https://encontrohistoricidades.wordpress.com/
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os diversos textos que se apresentam para n0s devem ser pensados enquanto textualidade:s

gue transbordam para difetes relacées com releituras, reagdes e afetos que as transformam.

A visdo de MartirBarbero de que os pesquisadores de comunicacdo precisam voltar sua
atencao para os diferentes tipos de contacdo de historias de vida a partir de produtos culturais
populaes nos remete ao que Grossberg (2010) diz sobre a midia. Para o autor estadunidense,
colocar amarras tedricas sobre meios de comunicacdo como a televisdo ou o video ndo da
conta da complexidade por meio da qual esses fenbmenos se apresentam paraandge Conf
Grossberg, em um terreno cultural como o nosso em que a intertextualidade e a
intermidialidade parecem ser a regra, tratar o fendbmeno a partir das midias ndo nos traria
ganhos e avan- QO aeconceitadeam textocoa evento sirgl  ( dgurma npar 6o
ou 6 u mpaparsc®anacHiic{GROSSBERG, 2010, p. 21#faducdo nos&). Por isso,

ndo estamos interessados em compreender o que um video ou um canal de videos de parddia:
querem dizer com seus contetdos audiovisuais, mas em identificaeesaslivelacdes que
podemos mapear a partir deles, de modo a refletir sobre conexdes entre cuftutangope
performances transviadas e transculturais. Portanto, atendemos a provocacdo de Martin
Barbero e Grossberg para pensar a Comunicacéo de outraanpriacipalmente, porque se
analisarmos a partir do nossorpus em que as parddias nos levam a articular multiplas
rela-»es entre i magens, sons eolocareldde forma c i a s
mais simples possivel, nossos conceitos degisindo capturam mais a realidade empirica

do terrend (GROSSBERG, 2010, p. 21ffaducdo noss).

Ha um vasto legado de estudos sobre pardodias em diversos campos do pensamento
académico, sob diversas perspectivas. A maior parte das referéncias ssheemioriza a
abordagem literarfd, com foco em aspectos textuais e semiéticos e &nfase em uma suposta
autenticidade e originalidade das parodias. Linda Hutcheon (1985), uma das principais
pensadoras sobre parddias no ambito académico, ##jzprinciglmente, das ideias de
interdiscursividade de Mikhail Bakhtin (1981) para argumentar que as parddias seriam
exemplo de um mundo p@soderno. Essa perspectiva é abordada por outra autora muito

referenciada nesse tema, Margaret A. Rose (1979), que tamib&thdraom as parodias pela

8Dooriginal:fit he very concept of a singular text or event
®BDoorigina:APutting it as s iptuedoyceps so ldngerccapture the empiricdl eeality ofi
the terraino.

8 Ao fazemos uma busca na principal colecdo da Web of Science (Clarivate Analytics) constafaenos
pesqui s an daody dos Z29%0mesultddos encontrados de artigos pubticd8é6 dos resultados estdo

nas areas de Literatura, Literatura Romance, Linguistica Linguagem e Classicos.
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nocao de um texto que perpassa a histéria chegando aos temponsdedsos como uma

marca da cultura contemporanea.

Apesar de reconhecermos a importancia desse legado tedérico, entendemos que ele ndo da
conta das demandas que sm$enémeno propde, pois a énfase da nossa analise extrapola o
carater textual das parédias. Apostamos no didlogo com Meatbero e apresentamos mais

a frente as suas reflexdes em torno das ideias de fluxos de imagens, hipertextualidades e
palimpsestos pois interessaos uma abordagem que nos permita posicionar a parédia
enquanto forma expressiva/material, cultural e politica denpapdo. Interessaos pensar as
parddias audiovisuais como vestigios esgaguporais, que indicam formas de apropriacdo e
reescrituras da culttimundo e modos de constituicdo de identidades que atravessam o

entorno tecnocomunicativo, em especial ambiéncias digitais como o YouTube.

Muitos autores e autoras trabalham a partir de algumas nog¢des chave que seriam lugares
especificos para fisgar especificidades do que podemos entender enquanto parodias.
Intertextualidade, desconstrucéo, repeticdo com diferenca, satira, ironia, pastiche e plagio
foram algumas dessas noc¢Bes que conseguimos mapear a partir de bibliograficaespecif
sobre parodia em diversas areas cientificas. Como Ch&iobdlon (2007) desenvolve,

existe um grupo de cita¢gées no audiovisual, principalmente em situagdes intertextuais, no qual
um texto ® cit ablese eatdo adamiliardas, citaggmsdoemarftea Aqui, o

ato de citar manifestse por uma r@presentacdo, como nova producédo, de certos parametros
constitutivos da obra citada. A citacdo tesgauma performance que recaiditeralidade em
vezderepeti a 0 ( C H-AMMBLAQN, 2007, p. 154 Esse exercicio de citagcdo, como a
autora desenvolve, serve como um exemplo das parédias no audiovisual enquanto uma

conexao entre diferentes textualidades visuais, sonoras e escritas.

Pensando a parddia enquanto releitura, ou leitura irbnica degérerp ou de uma situacao,
a i deia de gque o texto par-dico cont@&m r el
parédia, como continuarei a argumentar, ja esta ativamente e conscientemente engajada na
intertextualidade ( PHI DDI AN, 183D hossHpMas i8sB 83p significa uma
equival °ncia dos conceitos preoso asalateeeque ex t u a |

perspectiva de Hutcheon néo faz da parddia urmsirdde intertek u a | i (102424 E966,

Do original:A Par ody, as | shall go on tusly emgaged ie interitexdualiyl r e a c
[ é] 0.
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p. 88).A ideia, para a autora, é dae essa relacdo com outros textos deve ser pensada a partir
de constru- »es Emeuitbsacasosp e ihtertextuatidade pode bef ser um
termo muito limitado para descrever esse processo; A interdiscursivideee fiasse um

termo mais precspara os modos coletivos de discurso dos quais a parédiaquieyna se

baseia (HUTCHEON, 1989, p. 12traduc&o noss). O que Linda Hutcheon esta apontando

é que as discussdes sobre intertextualidade j& se mostravam insuficientes para entender 0s
proces o S gue oS textos P aparodd i éc uma  interexiualidade v a I
transformadora, pois, de fato, muda a relacdo com os textos, as imagens e esiabelece

dialogo que muda a perspectiva sobre a trama narradaA MARI LHA ,-612 009, p.

Além da irtertextualidade, outra perspectiva sobre as parddias tem relacdo com o tema da
desconstru-«o. Por esse entendi ment o, ao s
parddias trabalhariam de dentro para fora desses textos para destmmstiachado (@12)

vai pensar a parédia como uma estratégia comunicativa por ela ter um objetivo de provocacao
e sSubvers«o, a partir da ironia, mas uma f:
tanto a demolicdo quanto a manutencdo do texto original. Pgumsalautores, essa
desconstrucdo se daria pela via da desqualificacdo e demolicdo, estética ou moral. Mas para
Phiddian (1997, p. 682, traducdo ndsa s [faddias desconsem os discursos que
invadem; ela ndo destroem os discursos sobre 0s quaissifpegienente e criticamente,

vivem. Em vez disso, a génese e a éstir a desses discursos apa
(visivel, mas problematizado e desvalorizad®ara o autor, as ideias de desconstrucao e
destruicdo sdo diferentes, o que a parddia faartér pe dentro de um texto, ndo para acabar
com el e, mas a part i ©®©Node dadrossa, ele Umbeartm EEco, habita &t r a
estrutura retdrica da higia de detetive, [..[Ela ndo a destrdle f e &, madverdade, muito

mais cumplicecom o que desconstréi do que a idegn brancode critica sugere
(PHIDDIAN, 1997, p. 681traducéo nossy.

L Do original: il n  ma B jntertexéuslizy may well be too limited a term to describe this process;
interdiscursivity would perhaps be a more accurate term for the collective modes of discourse from which the
post modern parodically drawsbo.

Do original:fiPar odi es ddiscoorses thay inade; thep do not blankly destroy the discourses on
which, parasitically and critically, they live. Instead, both genesis andwstruet of t hose uwhdescour s
era s u(vigble but problematized and devalued)

®DooriginaiilUmbert o Eco's The Name of the Rose inhabits t
It does not destroy it ofrom the outside,d and i s,
blank idea of <criticism suggestso.
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No que concerne a relacdo entre parodias e s&idafinicdo usual de satira pode ser retirada

do dicion8rio Pri ber amsodtexto b abrg que cripca pessoas,u e s
enti dades, cost umes, v 2 ci o s(RRIBERAM, 2020)Aqui t o m
vemos que a definicdo de satiean aproximacdes comde parddiapor conta da relacdo com

o humor e com a critica, entdo quaiza diferencah A par - dia di fere da
quanto ao referente. Na sétira o referente € a sociedade ou um individuo, dai o seu carécter
quase sempre moralizante, sua intereibni dade soci al 0,p(t RYBRA GUE S
definicdo é compéithada por outros autores como Salomon (2006, p. 70, traducéddhossa
gue diz que Ao principal foco do satirista

€ N«o a situa-«o0 que ela retratabo.

Essas leituras revelam alguns pressupostos clas&ifasae estabilizadores sobre as parddias

e suas supostas funcdes, que vao de encontro a abordagem assumida por esta pesquise
Pri meirament e, h8 um pressuposto de que exi
uma citacdo ou um processo intetted existiria uma forma virtual que seria intocada ou
manchada pela figura da parddia, algo intrinsecamente menor e menos importante. Martin
Barbero defende que essa proteg@doropriedade intelectual é urfieategoria espuria, pois

nela o intelectual iglase e se reduz ao que se pode apropriar pela via mercantil, e também
mistificadora do direito de autor, um direito definitivamente cooptado pela ideia de patente e
de sua pseudojurisprudéncia comerxial ( M A BARBNRO, 2014a, p. 31Entdo, pensar

as paddias a partir de um texto original, ou de uma classificacdo inerente a essas
materialidades, nos parece um caminho empobrecedor para os sentidos que identificamos até
agui e para 0 que vamos analisar no préximo capitulo. Se quisermos compreender essas
textualidades audiovisuais em sua complexidade, partir de um conceito e definicdo de parddia
enquanto copia de um original ou tentando encontrar se aquela parédia seria uma satira,
pastiche ou plagio, ndo nos levaria para diferentes articulagbes que n@smuugiptacoes,

mas também resisténcias na relacdo culturanmapdo e performances transviadas.

Por isso, é importante que fagamos um movimento de articular os pensamentos de Martin
Barbero para que possamos construir uma ideia de parddia que naabséeesta partir
desses principios. Estabelecemos esse caminho porgque o autor construiu, ao longo dos ultimos

vinte anos, diversas analises sobre o contexto tatimericano e o entorno tecnocomunicativo

“DoorignaiA The satiristoéds main focus seems to be to cha
situation it portrayso.
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ja trabalhado aqui. Para ele, vivemos em uma refdidande os jovens constroem seus
conhecimentos a partir de lugares distintos daqueles estabelecidos pela euromodernidade. Se
quisermos entender 0s contextos que se entrecruzam nos tempos atuais, de internet e intensa
trocas audiovisuais globais, precisamensar esses produtos a partir da ideia de fluxos de
imagens, hipertextualidades e palimpsestos, que é justamente como nos propomos a
compreender as parddias audiovisuais no YouTube. E é por isso que emanpesestao

videos que ndo necessariamert@@meiam enquanto parodias, ou ndo apresentam elementos
tradicionais no entendimento sobre a parddia, como o humor. Estamos construindo uma nocéao
de formas parddicas pela relagdo com outro (s) produto (s) e que estabelece uma rede de
conexdo com multiplageferéncias, mesmo que isso seja feito com intencbes das mais

distintas, desde fazer rir até fazer denuncias politicas.

Para entendermos essas diferentes relagdes, o autor pensa as imagens que nos rodeiam a par
da ideia de fluxo. Os fluxos se canfram enquanteontinuumde imagens que dizem tanto

sobre a rotina das grandes cidades quanto da forma como consumimos uma série de
produ-»es de modo c o nHeje,togaradigma daofens congca s z a d
modos de organizacdo do trafego urbancestrutura do palimpsesto da televisdo e do
hipertexto, com as novas figuras de representacdo e até com as novas abordagens tedéricas ne
campo da comunicagio e da cultugARTIN-BARBERO; REY, 1999, p. 2@7, traduc&o

nossd). E isso introduz um dos pemsantos mais contundentes do autor de que temos
diversos tipos de conhecimentos convivendo e que apesar de s6 valorizarmos o aprendizado a
partir da escrita, temos saberes orais que sao tdo ou mais importantes para compreendermos a:
formas de consumoepnod « 0 de cul tur a rAaeivimlicasaspaesengs 0 C i ¢
da cultura oral e audiovisual, ndo estamos ignorando a validade da cultura letrada, mas
desmantelando sua alegagcédo de ser a Unica cultura digna desse nome e do eixo cultural de
nossa sociedmd (MARTIN-BARBERO; REY, 1999, p. 46traducdo nosS9. Entso,
precisamos compreender que estamos vivendo em um contexto no qual as possibilidades de
leituras sdo mudltiplas e ultrapassam a escrita para se interconectar em diversos formatos,
midias, estrutras e expressoées. E quando prestamos atencéo, principalmente aos mais jovens,

vemos gue eles constroem as suas narrativas e 0os seus relatos de si a partir de oralidades

% Do original: fi E | paradi gma del flujo conecta hoy | os mod
estructura del palimpsestelevisivo y del hipertexto, con las nuevas figuras de la representacion e incluso con

|l os nuevos abordajes te-ricos del campo de | a comuni
% Do original:fi A | reivindicar | a presencia de ohagiendoehmades a or
alguno la vigencia de la cultura letrada sino desmontando su pretension de ser la Unica cultura digna de ese
nombre y el eje cultural de nuestra sociedado.
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sonoridades e visualidades, transbordando o que antes acontecia, formalmentejtpeldees

um modo hegemonicamente ocidental.

Assim, o autor desenvolve duas ideias que estamos tomando como essenciais para
compreendermos as formas parddicas que analisamos. A ideia de hipertexto nos convoca a
pensar como 0s textos se entrecruzam ersicat® oralidade e visualidade de uma forma
intrinseca, ou seja, ndo é possivel pensar 0 modo como nos comunicamos hoje sem ser atraves
do hipertextodn O h i p eouttodextd abert®a diversidade polifénica de fala e escritura,
musica e imagens, visisae ritmos. O nome de hipermidia nomeia um enredo libertario e
libertino, links hipeftecidos, as interfaces gréaficas que tornam possivel mover de um idioma
para outro (MARTIN-BARBERO, 2015, p. 15&raducéo nos<.

A outra ideia é de palimpsesto, qggecomo MartirBarbero entende como essas formas

ryS

audiovisuais funcionam no entorno tecnocomunicafivbloj e ai nda ® wuma e
passado emerge nas entrelinhas com as quais escrevgmasente, porque o passado nao é
apenas o que ja aconteceu, matesperdicio e as memorias de que somos deloARTIN -
BARBERO, 2013, p7, traducdo nos8). Ao pegar uma ppapi@or a qL
pergaminho cujo texto primitivo foi raspado, para dar lugar a outrd GOOGL E, 202
autor nos convoca a penseomo essas formas audiovisuais se mesclam com diversas
temporalidades e apresentam vest2gioMa de
América Latina, o palimpsesto das multiplas memdrias culturais das pessoas nanmeas
teve uma c¢ haempo dneahipertexto ch@ qual se cruzam leitura e escrita,
conhecimento e trabalho, artes e ciéncias, paixdo estética e aciod skAdRTIN -
BARBERO, 2008, p. 20traducao nos€y. Seguindo o autor, ele diz que essas micro
histérias sdo geradas em quagdugar e vao de um meio a outro, ndo importando

exatamente as fontes ou quem as remonta.

Do original:fi E | hi pertexto es un muy o tdadade lds bablaso lagdsdritarast o a
las musicas y las imagenes, las visualidades y los ritmos. El nombre de hipermedial nombra una libertaria y
|l ibertina trama, hipertejida de |links, las interfac
®DoorignaiiHoy sigue siendo palimsesto una escritura qu
gue escribimos el presente, pues el pasado no es sélo lo que ya paso sino los residuos y memorias de las que
estamos hechoso.

% Do original: i B América Latina nunca el palimpsesto de las multiples memorias culturales de la gente del
comun tuvo mayores posibilidades de «empoderarse» del hipertexto en que se entrecruzan e interactdan lectura y
escritura, saberes y haceres, artes y ciencias, mEon ®t i ca y acci -n ciudadanao.
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Quando pensamogas parddias analisadas, temos que entender suas especificidades. Em
algumas parddias, 0s usudrios relatam o riso, mesmo em momentos de naonséiotee
contexto da parodia, em outros, o fato da parddia se utilizar de informacgdes especificas sobre
a vida e carreira da cantora é 0 que engaja quem assiste. Entdo, precisamos ter um olhar
analitico que perceba essas nuances, ndo no sentido de eaclausug € parddia, ou tentar
classificar se € uma sétira ou um pastiche, por exemplo. Pelo contrario, nosso interesse &
perceber quais elementos de sétira ou de pastiche sdo convocados, o que eles significam e pot

gue esses usos nos dizem sobre contexto.

Quem nos diria até recentemente, que a experiéncia dos mais novos vivia no
passado, porque onde o novo paradigma digital nos leva e se muda é para os poderes
antigos e esquecidos do oral. A coisa culturalmente mais proxima das aberturas de
hipertexto é Bcontrada na figura antiga da conversa oral e gestual. A conversa é a
matriz do que hoje se configura em uma rede social, para a qual entra e da qual sai
entrelacando palavras com fotos, pecas de musica e tragos de desenhos. E, como na
conversa, o hipertéx é vulneravel as intervencdes daqueles que podem intervir para
enriquecélo ou impedilo, corrigilo ou desfocdo. E como a conversa de hipertexto
permanece aberta, ela nunca termina completamente, mas é suspensa para continuar
em outra ocasido, com oas$ convidados ou contatos. Efémero, mas com memoria,

o hipertexto nos encontra com a textualidade mais antiga, a do palimpsesto cuja
escrita foi feita com um soco em um tablete de cera que foi usado mil vezes
escrevendo no apagamento do que ja estavaoegicom as consequéncias que 0s
usuérios do quadrpegro ainda lembram: o surgimento de tragos do apagado nas
linhas do novo que foi escrito. A figura sociotemporal ndo pode ser mais
enriquecedora nestes tempos de memdrias curtas: na conversa orgitaduhdi
pedacos de memdria emaranhados, as linhas que escrevem o presente sdo atacadas
pelo passado que ainda estd WMARTIN-BARBERO, 2015, p. 186, tradugio
nossa’.

Isso nos provoca a pensar que as parddias se configuram enquanto uma formagpdegpalim
guefuncionacomo vestigio temporal ndo linear, justamente porque ndo opera apenas como
um passado que se materializa no presente, mas € construida com temporalidades multiplas
gue se entrecruzam. As parodias se mostram para ndés como uma poteestabdieadora

do tempo e espaco e pretendemos analisar isso a partir da proposta do mapa das mutacoes

Do original:A Qui ®n nos | o iba a decir hasta hace bien poc
viejo, pues a donde nos conduce y reubica el novisimo paradigma de lo digital es a las viejas y olvidadas
potendas de lo oral. Lo culturalmente mas parecido a las aperturas del hipertexto se halla en la vieja figura de la
conversacion oral y gestual. El conversar es la matriz de lo que hoy se configura en una red social, a la que se
entra y de la que se sale erdamndo palabras con fotos, con retazos de musica y trazos de dibujos. Y como la
conversacion, asi es de vulnerable el hipertexto a las intervenciones de los que pueden intervenirlo para
enriquecerlo o entorpecerlo, para corregirlo o emborronarlo. Y coroonkersacion el hipertexto permanece

abierto, no se acaba nunca del todo sino que se suspende para continuarlo en otra ocasion, con otros invitados o
contertulios. Efimero pero con memoria, el hipertexto nos reencuentra con la mas antigua textualelad, la
palimpsesto cuya escritura se hacia con un punzén sobre una tablilla de cera que se usaba mil veces escribiendo
sobre la borradura de lo ya escrito; y con las consecuencias que los usadores del pizarron todavia recordamos: la
emergencia de rasgos de borrado en las entrelineas de lo nuevo que se ponia por escrito. La figura
sociotemporal no puede ser mas enriquecedora en estos tiempos de memorias cortas: en la conversacion oral o
digital aparecen enredados retazos de memoria, las entrelineas ooeneskcpresente se ven asaltadas por el
pasado Qque a¥n est§ vivoo.
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culturais, de MartirBarbero, apresentado no capitulo seguinte. Quando Saullo Berck danca
no interior do Cear4 uma mausica de Lady Gaga que ele tocaureekular, utilizandse de

saltos de tijolos e roupas feitas de lona preta, estamos falando de presente, passado ou futuro?
Ou essas categorias temporais ndo dao conta mais da forma que se apresenta esteticament
para nés? O que queremos pensar nessplipasé como essas desestabilizacdes se mostram

na articulagéo entre cultura papindo e performances transviadas.

E se estamos di scut i n dseo sigrafica-uh texostecidoandoapehas u r &
com letras, mas com links que o conectammdala e musica, imagens e sons que O
entrelacam por dentwdMARTIN-BARBERO, 2013, p. 2traducéo noss¥). E mais ainda,
estamos falando de parddias no YouTube, a maior plataforma audiovisual na internet em
termos de quantidade de videos e de aceBsm®bemos, ao longo da histéria do YouTube,

que a relacdo entre amadorismo e profissionalismo nos videos de parddias apresentados na
plataforma foi se modificando. Se a parddia ja foi vista a partir do lugar da produ¢do amadora,
iSso ndo necessariamente sliibre todos os produtores de contetdo da plataforma. No Brasil,

se compararmos producdes de alggm#ubersde grande alcance como Whindersson Nunes

e Felipe Neto, todos eles produziram parddias com altos custos e visualidade muito préxima
de videoclipese outr os materiai s art 2 sittistasoomo Badnsi d
Baker e The Key of Awesome atraem milhGes de espectadores. Eles evoluiram de amadores
para marcas do YouTube que mantém equipes de progucde nBOXMAN-SHABTAI,

2018, p. 4 traducdo noss¥). E essas formas parddicas se estabeleceram como um dos
principais modos de engajamento entre artistas e fads na ambiéncia digital. Ndo estamos
dizendo que isso se iniciou com o YouTube, pois fas ja produziam materiais audiovisuais
parédicosem homenagem a seus idolos antes do advento da rede social, mas com a
possibilidade de compartilhamento em massa, isso se amplia em termos de visibilidade e
acabou se tornando uma profissdo dentro do proprio YouTube. i d ®i ao ® «quo Vv i I
artistaed i nt e o gipedal qud o seu idolo. Os fanclipes, muitas vezes, se apresentam
toscos e visualmente descuidados, mas ha alguns que utilizam eficientes recedigdade
para simul aon ¥2deiot wadi godal 0TefdSanAchaBBnpém2 0 0 9 ,
a parte econdmica, as parodias se tornaram uma maneira de divulgacdo de produtos e artistas

nas logicas de producéo da cultura{pogndo.

Y1 Do originatAElI | o significa un texto tejido no s-lo con
m¥%si cas, im8genes y sonoridades que | o entretejen d
2pooriginatfiar t i sts | i ke Bart Baker and The Key of Aweso

from amateurs to YouTube brands that maintainflul e d ged producti on cr ewso.
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O YouTube se constréi hoje como um dos principais espacgos de visibilidade do entorno
tecnocomundesatejuovodein®se f a,znéorpriovizandd o retornd s e
financeiro, explicaria o protagonismo do sujeito nesse espaco, constituindo uma arena de
visibilidades e disputa por visibilidade@CALDAS, 2018, p. 18). Dessa forma, as parodias

nos pareem ser uma das formas de expressao de visibilidade que se configuram nesse espaco,
uma visibilidade que ao mesmo tempo que se expressa pela conexdo com artistas e uma
determinada comunidade, se relaciona corlikes, dislikes compartilhamentos, algorits,

videos relacionados, listas de reproducdo, numero de visualizacdes, etc.

A compra pelo Google, em 2006, anuncia deslocamentos dessa ambicéo inicial. O
sentido de organizagdm « o mai s um si mpl e)sda maiooj et o
evidéncia a matriz televiss nos seus modos de definicdo, tanto no ambito das
I6gicas produtivas, quanto nas esferas de recep¢do. A mudanca do slogan para
60 Br o adc a s ttranynoita voc enesiidevoadeste lugar da transmissédo, mas

ndo simplesmente pela ideia de difuséo aletexido, ha um forte acento sentido

de broadcast e n gtarmnrelacionddo aadaropd def atuacdoodas
grandes corporagdes de radio e TV. Ao mesmo tempo, 0 uso da palavra yourself pbe
em evidencia o protagonismo do sujeito consumplodubr, reelabora o lugar do
Oespectadoromonmennautcd& ma (odiermochparec® nd u 8§ r |
imprensa e em artigos académicos para caracterizar 0 sujeito que usa a plataforma).
(GUTMANN; CALDAS, 2018, p.1213).

Dessa forma, o YouTube se configgmmo um espaco de visibilidades, onde se vé e é visto,
mas também constréi suas relacbes de internauta e consumidor numa articulacdo que é em
rede: de refer °nci aslemosdaalusde de,um sugito gue 0dd apemas e s
podevereserviso como tamb®m pode construir sua ptr
p. 100).A producédo de videos que subvertem a logica heteronormativa, ou simplesmente se
constroem a partir de outros lugares, nos faz ver que essas disputas por visibilidades nédo séo
apenas por ser visto, mas uma batalha cultural por contar suas proprias hidRaniasso,

esses regimes de visibilidade, tdo contraditérios e complexos, se articulam e disputam
sentidos a partir de uma légica que ressignifica corpos em redes de stadabilkomo forma

de resisténcia (ou de existenGi@sUTMANN; MOTA JR.; SILVA, 2019, p. 84)
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3 ANALISE DE PARODIAS BRASILEIRAS DE LADY GAGA PELO MAPA DAS
MUTACOES CULTURAIS

Como ja dissemos, o objetivo dessa pesquisa € comprestideiacdes padveis entre o que
estamos chamando de performantassviadas @ cultura popmundoa partirdas parddias

de fas brasileirogle Lady Gagano YouTube. Neste terceiro capitulo, nosso objetivo é
investigar as parodias enquanto materialidades obopus analtico, de maneira
contextualizada, compreendendo as diferentes articulagdes entre os 3 Ps (pop, performances e
parddias) desenvolvidas no capitulo anterior. Para isso, assumimos a perspectiva desenvolvida
por MartinBarbero (2009b) do mapa das mutacdesucait como caminho analitico
metodoldgico para acessarmos diferentes articulacfes presentes nas parodias brasileiras de
Lady Gaga no YouTube em torno das performances transviadas e dos elementos da cultura

pop-mundo que elas acionam.

Apoés desenvolvermoso capitulo anterior, as conexdes entre performance, parddia e cultura
popmundo presentes no entorno tecnocomunicativo que marca nossas praticas culturais
contemporaneas globalizadas, pretendemos agora por em pratica a proposta de Martin
Barbero como umdas formas de compreender as mutacdes que esse contexto nos convoca a
pensar. Buscamos, a partir das parddias brasileiras de Gaga em circulacdo no YouTube,
compreender transformacdes tecnoldgicas vinculadas a questao das identidades, dos tempos ¢
dos espags, dos fluxos midiaticos e migracdes culturais como essenciais para pensar o
mundo globalizado. MartiBarbero (2009b) propfe esse mapa para investigar as mutacoes
culturais como uma forma de pensar as diversas relacdes no quesito transformacao, e
querema testdo como um possivel caminho para articularmos os 3 Ps do capitulo anterior e
investigar, no marco das parddias pensadas como audiovisualidades em fluxo, articulacdes

entre o pop e performances transviadas.

Jesus MartifBarbero desenvolveu, ao lomgle sua trajetéria académica, uma série de
caminhos tedriconetodolégicos que serviriam como guias para entendermos vinculos
diferentes entre comunicacgéao, cultura e politica. Ele chamou esses procedimentos de mapas,
gue funcionari am doatrafoao qua os inapast cartogradicos propdem,
porque eles ndo dao as trajetérias prontas para todo e qualquer fenbmeno e questdo de
pesquisa. Na verdade, os proprios fendbmenos apontariam a trajetéria analitica possivel para

compreendé o $oi a artizlacdo de Gramsci com Paulo Freire que me impediu de ver,
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desde o inicio, a comunicagdo como mera questdo de midia e ideologia, e me fez pensar em
comunicacdo ao mesmo tempo como um processo social e como um campo de batalha
culturab (MARTIN-BARBERO, 2015 p. 16 traducdo noss¥). Ao mesmo tempo que a
comunicacao é vista como um campo de batalha cultural, os estudos culturais, inspirados em
Gramsci , trazem Ocpéetaupadt i® at adneb ®nu 0 fme i o
grupos subordinados vivem @&em resisténcia a essa subordinagdo. Assim, a cultura € o
terreno onde se desenvolve a | uEjpstamentepor hege
iISSO que, para esta pesquisa, importa utilizarmos uma proposta-taétamoldgica que parta

do pressupostde que a comunicacgéo e a cultura sdo um campo de batalha cultural e de luta
pela hegemonia, porque estamos compreendendo que a cultura popular e a cutura pop
mundo, sendo uma parte da imbricacdo entre cultura e comunicacdo, também sdo lugares

onde essadisputas ocorrem.

O livro pioneiro de MartirBarbero de 1987, intituladbos Meios as Media¢gBese tornou

um classico dentro dos estudos de Comunicacdo no Brasil e América Latina e foi onde o autor
desenvolveu de forma mais contundente seu pensaman@omhunicacdo com um olhar

atento a ideia de mediacague se sobrepbe as nocdes de meios ou de tecnologia da
comunicacaoNessa analise inicial, o autor estava preocupado com as mediacdes televisivas e
como pensar as diferentes relacbes entre recepc@dyugdo e contexto. As primeiras
instancias mediadoras dessas articulacfes televisivas propostas pelo autor sdo: cotidianidade
familiar, temporalidade social @mpeténcia culturalCada uma dessas mediacdes serviria
como lugar de olhar para os processomaacacionais e culturais de uma forma que
considerasse 0 processo comunicativo de maneira completa, sem fragmentar a analise entre os
elementos semidticos dos programas televisivos, ou através dos estudos de recepgdo. E
considerando 0 que era mais impotéapara o autor: o fato de que a comunicagao e a cultura

nao podem ser entendidas fora dos seus contextos.

Foi no prefacio a edicdo espanhola de uma nova edi¢cdo de seu livro que o autor reconfigurou
0 que ele passou a chamar de mapa das mediacbegsagivsrsas leituras que foram feitas
do seu trabalho e das transformacfes que a area da Comunicacao passava, principalmente pel:

relacdo com o audiovisual. Nascia, assim, 0 mapa teanalitico de MartirBarbero (Ver

Do originalii Fue | a juntura de Gramsci cdeentrda la bomunigacién r e |
como mero asunto de medios e ideologia, y me puso a pensar la comunicacion a la vez como un proceso social y
como un campo de batalla culturalo.
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Figura 9) chamado de mapa das mgiks, que ajudou pesquisadores a analisarem diferentes
fendbmenos da Comunicagéo e da Cultura a partir de ligacdes diversas entre a producéo e a
recepcdo, os formatos e as matrizes culturais. Muitos dos trabalhos que se seguiram a
publicacdo do autor, princp al ment e no Brasil, envereadaram
que pode ser justificado pela énfase dada por MBHfbero aos usos e apropriagdes e
também pelo proprio contexto tedrintetodologico caracteristico dos estudos culturais dos
anos 1980)auge das pesquisas emp2ricas deéMasr ecep
seguimos a proposta do autor de entender seus mapas e pensar as mediaces como um luge
de conexéo entre producao e recepcao. A mediagcao sendagiagsim ocal de i nter
temologica e cotidiana que ocorre através de um determinado produto da cultura
contempor ©nea (um progr ama televisivo, ul
(GUTMANN, 2014, p. 258).

Figura 9i Mapa das mediacdes.
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Fonte: MartirBarbero (1997)

Martin-Barbero (1997) se preocupava em deslocar o olhar da comunicacdo dos meios as
mediacdes, para que se mudasse a chave de interpretacdo do processo comunicacional par:
ele ser visto como um todo, sem divisdes entre a producao e recepg¢do, em um movimento que
pudessepensar a comunicacao, a cultura e a sociedade de forma imbiiCial@mente
configurando uma proposta besucedida de MartiBarbero de analisar 0os processos
comunicativos em sua totalidade, ou seja, ndo sé do ponto de vista das determinacfes e
estrutura , mas do ponto de vista das prs8ticas,

2017, p. 139).Dessa forma, o autor apresenta quatro lugares de articulacdo (Matrizes
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Culturais, Formatos Industriais, Competéncias de Recepc¢éo e Légicas de Producé®) ligado
por quatro mediacdes (Institucionalidade, Tecnicidade, Ritualidade e Sociabilidade) que se
entrecruzam de formas distintas a partir do caminho tracado pelo pesquisador. No centro do
mapa, o autor coloca a Comunicacéo, a Cultura e a Politica como utadesld todos esses

entrecruzamentos.

E, na tentativa de mapear ndo apenas agendas, mas maneiras de investigar, em
meados dos anos 90, introduzi a inflexdo semantica que me permitiu ipassar
renunciar a ancoragem critica e estrutural do conceitcedéag@d os mapas sobre
mediacdes socioculturais da que a midia opera e é percebida para mapear as
mediagbes comunicativéissocialidade, institucionalidade, tecnicidade e ritualidade

I que, ao se tornar um lugar antropolégico da mutacdo cultural qoeuntia
espessura comunicacional do social, hoje reconfigura as relacdes entre sociedade,
cultura e politicdMARTIN-BARBERO, 2002, p. 118, tradug&io nos$H).

O mapa das mediacdes é configurado em torno de dois eixos: um diacrénico (ou de longa
duragéo) ge se apresenta entre as matrizes culturais e os formatos industriais e um sincronico
(ou de curta duracao) entre as légicas de producédo e as competéncias de recepcdo. Como jé
dissemos, a recepcdo é um importante lugar para olhar o processo comunjuatigse um

lugar especifico para pensar essas diferentes competéncias de recepcdo ou consumo. As
matrizes culturais configuram o lugar para pensar os valores que estabelecem nossas relacdes
culturais e sociais. A mediacdo que conecta a recepcdo com \hzesnaulturais é a
sociabilidade (ou socialidade) queigger ada na trama das rel a-»
homens ao juntareise, é por sua vez lugar de ancoragenprdais comunicativa resulta

dos modos e usos coletivos de comunicacao, isto ételpetacdo/constituicdo dos atores
sociai s e deMARTINGBARBEROD, d993, @s1d)As logicas de producio

dizem sobre o lugar para analisar como produtos culturais e comunicacionais sao feitos. A
mediacdo que liga as logicas as matrizes é a&uasnalidade. Bta mediagdo fala dos
interesses e poderes impostos pelo Estado, e como isso afeta e regula os discursos e como ot
cidaddos buscam a partir dai defender seasesses (MARTINBARBERO, 1997.

Os formatos industriais seriam o lugar paest os programas e produtos e como eles sao

materialmente compostos. A mediacdo que liga os formatos as logicas € a tecniciflade.

194 Do original: fiY en el intento por cartografiar no sélo agendas sino modos dstigar, a mediados de los
afios 90 introduje la inflexiébn seméntica que me posibilité pdssar renunciar al anclaje critico y estructural

del concepto de maediaciome los mapas sobre las mediaciones socioculturales desde lagie operan y

son percellos los médios a cartografiar las mediaciones comunicafivascialidad, institutcionalidad,
tecnicidad y ritualidad que, al tornarse lugar antropologico de la mutacion cultural que introduce el espesor
comunicacional de lo social, reconfiguran hoyrkaciones entre sociedade, cultura y politica
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menos assunto de aparatos do que de oper.
(MARTIN-BARBERO, 1997 p. 18).Diz sobretecnologia, mas € mais sobre destreza de
linguagem do que sobre instrumentos e ferramentas. A mediacdo que liga os formatos a
recepcao é a ritualidade, quenstitu Aigramaticas da acdodo olhar, do escutar, do lerque

regulam a interacao entre os @&sps e tempos da vida cotidiana e 0s espacos e tempos que
conformam os mMRARBERO, 199M®A RI). ANitualidade diz respeito aos

diferentes usos sociail®s meios ¢rajetorias ligadas as condi¢des sociais do gosto.

A proposta € que cada quiastde pesquisa ou fenbmeno guie o pesquisador para construir um
caminho entre esses lugares de articulacdo e mediacdes de formas distintas. Entendemos, enr
conson®ncia com Gutpodeser aprogriada como umdugadr a sexvesto i
na obra, comaim territério cujas diversas instancias comunicativas e contextuais, sendo a
recep-«o uma del as, S«O0 materiali zadas r
(GUTMANN, 2014, p. 250)Por isso, mesmo que a nossa proposta central ndo seja analisar
as parodias gartir do mapa das mediacbes, compreendemos que 0S mapas propostos por
Martin-Barbero ndo podem ser entendidos de forma desconectada. Portanto, ao longo das
nossas andlises algumas mediacBes e aspectos do mapa das mediacBes serdo convocadc

guando os objes nos suscitarem isso.

Atento as transformacdes tecnoldgicas e das relacdes sociais-Réatiaro foi desenhando

outros mapas para pensar em novos contextos de consumo cultural e possibilidades
tecnoldgicas para a comunicacdo. Se na primeira prog@stepa noturno, a preocupacao do

autor era principalmente com a televisdo, agora ele entende que estamos pensando em um
contexto onde a televisdo se espalha paranwatphones tablets pela internet. Onde o

cenario de globalizacdo permite transitoseslacamentos de pessoas e imagens em rotas
multiplas. Portanto, ele cria uma forma de estruturar um mapa que dé conta de analisar as
mutacdes e transformacdes na comunicagao e na cultura. Apresentamos o mapa das mutacoe:
culturais de MartirBarbero (2009bha Figura10i No nov o mapa noturno
trabalho: tempo, espaco, migracdes, fluxos. Entdo as mediagbes passam a ser transformacac
do tempo e transformacdo do espaco a partir de dois grandes eixos, ou seja, migracdes

populacionais e fluxosdema g e n s 0 -RARBERQO, 2009).
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Figura 10i Mapa das mutacdes culturais.

Fonte: MartinBarbero (2009b).

Reforcamos aqui o entendimento do préprio autor de dizer que esse mapa nao € melhor ou
uma evolucao dos outros mapas, mas € um esforco paesnpbart diferentes questbes. Se o

mapa das mediacdes era uma entrada para articular a comunicacao e a cultura sem divisdes dc
processo comunicativo, aqui, o esfor¢o do autor se concentra nas mudancas e transformacdes
na comunicacao e na cultura. Isso jistifa escolha desse mapa para trilhar nosso caminho
analitico pelas parédias, por entender que estamos abordando um entorno tecnocomunicativo
gue nos aponta para transformacdes do popular e mudancas na forma de consumir e de se

identificar.

De um lado, gandes migracdes de populagdo como jamais vistal sabemos dos

milhares de chineses que estéo saindo da China para a Europa. De outro, os fluxos
virtuais, e temos que penk#ss conjuntamente. Os fluxos de imagens, a informagéo,

vao de norte a sul, as gnag6es vao do sul ao norte. E ha a compressao do tempo, a
compressao do espaco e é ai que eu recomponho as duas media¢des fundamentais
hoje: aidentidade e a tecnicidadeeu adoto essa palavra ndo por esnobismo, mas

sim porque um antropélogo francés, AédLerorGourhan, contemporaneo de

Mar cel Mauss, forja a ideia de que a t ®
sistema, ndo apenas um conjunto de aparelhos, de ferramentas (MARTIN
BARBERO, 2009).

Para o autor, 0 entorno tecnocomunicativo nos lgu@naar a centralidade da tecnologia, ndo
a partir dos aparatos, algo que ele ja enfoca ha algum tempo pelo conceito de tecnicidade, mas
a partir da ideia de sensibilidade e apropriacdes da téénida. t ecni ci dade e s
nivel de identidade, coleidadei e € muito importante a fonética. Ligo tecnicidade ao que
esta se movendo na direcdo da identidade. Por exemplo, a quantidade de adolescentes que

i nventam uma personagem para s | -BARBER@\0 s ®
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2009). Olhar para tecnicidas € também ter em conta desigualdades e resisténcias, mesmo
que o préprio MartirBarbero (2004, p. 17, traducdo nd83a e n t e nab & a tgcnobogid
que cria desigualdade, a tecnologia reforca a exclusdo que a propria sociedade gera em seus

relacionamatos para manter o poder e o conhecimento no lugar e reproduzir a submissao

Para o autorcompreender transformacfes nas ideiagedepos e espacas essencial na
globalizacédo porque vivemos em unundoonde fronteiras espaciais e temporais ndo séo
maisas mesmasi H§ wuma | i bera-«o do tempo e, Si mu
comprime o temp®d cada vez temos menos tempo. [...] Entdo, h4 uma transformacéao radical
do tempo e do t e mp ocBARRERQ®, 20A%).Deshacdfarma( pktdidamos N
pensarsobre a articulacdo do eixo tempo e espaco para dar conta de transformacdes que nao

deixam mais ver apenas relacdes que nos ligam a modernidade.

A outra tenséo indica que tempo e espaco ndo sdo mais 0 que costumavam ser. Os
espacos foram transformadosalgo que € habitado para algo que dura, os espacos

se multiplicaram e diversificaram e duram mais tempo; Enquanto isso, os cidaddos
jogam para experimentar varias temporalidades simultaneamente: das velocidades
das redes as lentid6es ancestrais, da eentigo videogame a paciéncia de viver
bem.é(l)—%abitase em tempos, duse em espacolRINCON, 2018, p. 74traducdo
nossa).

Essas mudancas séo vistas nas formas como as dagragpulacionais e fluxos de imagens
ocorrem. Se estivermos vivendo em um munddeoas relacdes econdmicas e culturais se

dao por fronteiras cada vez menos demarcadas e cada vez mais digitais, podemos pensar sobre
as movimentacfes de pessoas que se dao em migracdes, enquanto um fluxo cada vez maior de
imagens e sons se constroi de tpenmultiplos para pontos multiplos, formando redes. Se
antes tinhamos uma migracao populacional do sul para o norte e um fluxo de imagens do
norte ao sul, hoje percebemos que essas movimentacbes sao mais plurais e dispersas.
Notamos isso de forma amplasnoimeros de influenciadores na cultura-pamdo, apesar

de ainda haver concentragdo nos principais mercados de lingua inglesa, apresentam
iniciativas que conseguem quebrar esses padrdes de alguma forma. Por édenplayido

(Netflix, 2020), longa tasileiro estrelado por Larissa Manoela na Netflix, € o filme de lingua

nao inglesa mais assistido na plataforma de streaming em 2020, com dois tercos da audiéncia

% Do originaiAPer o no es |l a tecnolog2?a |l a que crea desi gl
propia sociedad genera en sus relaciones para mantener el poder y el saber en su sitioiy reprddec s u mi s i
YpooriginaiLa otra tensi-n indica que el tiempo y el e

transformaron de algo que se habita a algo que se dura, los espacios se multiplicaron y diversificaron y se duran
por tiempos; nentras tanto, los ciudadanos jugamos a experimentar diversas temporalidades en simultaneo: de
las velocidades de las redes a las lentitudes ancestrales, del vértigo dgleggea la paciencia del buen vivir.

Se habita en tiempos, se dura espaci oso.
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vindo de fora do Brasfl’. Quando pensamos no YouTube, entre os dez canais com maior
namero @ inscritos no mundo temos um canal brasileiro, Kondzilla, canal de divulgacéo de
videoclipes de funk brasileiro, que esta na sétima posicdo com mais de 57 milhbdes de
inscritos, e em primeiro, um canal indianeS&ries, com mais de 100 milhdes de insstifo

Nas plataformas dstreamingde musica, temos o cantor colombiano J. Balvin como um dos
cantores mais escutados da Ultima década, assim como a musica do cantoguanto

Lui s Mespasiid, ffomo uma das mais escUCanb@s na
desenvolvemos no capitulo anterior, ndo desconsideramos o fato de que existem relacdes de
poder desiguais e determinagfes que estabelecem alguns padrées de consumo cultural, mas
destacamos que olhar esses processos pelas brechas e resistéquands interessa.

Como sust ent anMa@reBarbeso refotca @ dentido déi um ecossistema, um
entorno em que transitam estes fluxos de imagens e de informagdo numa relagcéo direta com
sentidos demogr 8f i cos 0 Eéce@@rivE falanda de migraches ad 1 7 ,
podemos esquecer que isso ndo ocorre de forma igualitaria, quando pensamos em refugiados
da Siria e do Norte da Africa indo para a Europa, ou no nimero de brasileiros indo para os
E U A, arafegsas pessoas deslocadas, a abenuiticultural de nossa era globalizada néo é
acompanhada de estruturas e leis que garantam seguranca social aqueles que migram ou vao
vém entre sociedades diverS¢€ANCLINI, 2004, p. 164 traducdo noss). Interpretar as
parddias audiovisuais a para ideia de fluxos também nos permite sair da ideif@meato

industial (termo que o autor utilizao mapa das mediacogsra entender novas formas de
audiovisualidades que extr ap o dodan sentolo parssa ¢ u |
nos pralutos apenas como formatos industriais, atrelados a meios especificos. Eles

extrapolam esses meios, configurando. as for

E entre esses dois eixos, MatBlarbero estabelece algumas mutacbes que seriam lugares
para refletirmos sobre transformacgfes culturais. Em entrevista a FAPESP, material que

divulgou 0 mapa das mutagdes culturais no Brasil, as mutacdes da identidade e da tecnicidade

197 Disponivel em:https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2020/02/27 kawidosetornao-filme-
delinguanacinglesamaisvisto-da-netflix.htm Acesso em: 26 mai2020.

198 hisponivel emhttps://www.oficinadanet.com.br/post/1394410-maiorescanaisdo-youtibe. Acesso em:

27 mab 2020

199 Disponivel em: https://canaltech.com.br/apps/spotiiz-rankingdosmaisouvidosdo-anoe-dadecada
vejarlista-156923/ Acesso em: 27 maio 2020.

YWpoorignaifiPara estos desplazados y desplazadas |l a aper
se acompafa con estructuras y leyes que garanticen seguridad social a quienes migran o van yr@ienen en
sociedades diversaso.



https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2020/02/27/modo-aviao-se-torna-o-filme-de-lingua-nao-inglesa-mais-visto-da-netflix.htm
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2020/02/27/modo-aviao-se-torna-o-filme-de-lingua-nao-inglesa-mais-visto-da-netflix.htm
https://www.oficinadanet.com.br/post/13911-os-10-maiores-canais-do-youtube
https://canaltech.com.br/apps/spotify-faz-ranking-dos-mais-ouvidos-do-ano-e-da-decada-veja-lista-156923/
https://canaltech.com.br/apps/spotify-faz-ranking-dos-mais-ouvidos-do-ano-e-da-decada-veja-lista-156923/
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aparecem como um dos principais lugares para investigar a transformacéao. i@laatgue
precisamos analisar as identidades culturais pelas suas modifica¢cdes, ndo podenttessaborda
necessariamente a partir da ideia de nacdo, mas como essas migracdes e fluxos de imagens
permeiam o entendimento da subjetividade em um mundo coneetammstituido por
disputas de visibilidadei Por gue o0os model os de <condut a,
falavam Parson e Piaget ndo funcionam. NGs, 0s pais, ndo somos mais 0s modelos de nossos
filhos, a televisdo acabou com isso. Os modelos sdo 0s seesmporaneos [...] SAo seus

par es o0 (BNMRBERG 2009).

E a forma como isso molda as identidades hoje diz sobre o0 modo com que jovens se
apropriam das tecnologias e se utilizam disso para atuarem em um mundo conectado e
globalizado. Isso se d& p o r lado,ma relacdo que estabelecemos com outras formas de
organizacdo e disposicdo do tempo, nessa partilha configuradora de um nicho [...] e, por
outro, nos deslocamentos que fazemos ao participar de coletivos, comunidades na internet e
construcdo de avatae s 0 ( GOME S e t-142).IAs identi@afes Feriammum lochl4ld
disputa dentro do entorno tecnocomunicativo e que se relaciona com uma série de questées

COMoO consumo, resisténcia, movimentacao politica etc.

J& a tecnicidade aparece na formuladdonapa das mediacGes, como vimos, e se mantém no
mapa das mutacdes. A ideia do autor é a de que essa mutacdo diz sobre a forma como os
jovens conseguem se adaptar as linguagens da internet e seus aparatos tecnoldgicos, como a
redes sociais, para expragsm seus anseios e se juntarem para dizerem 0 que Sd0 e 0 que
guerem. Se no mapa das mediacdes a relacdo da tecnicidade dizia sobre as gramaticas dc
fazer (ligando légicas de producdo e formatos industriais), no mapa das mutacdes, ela liga
tempos e fluxasnuma busca do autor em mostrar que essas imagens que séo produzidas em
fluxos se espraiam e se multiplicam em relacdes globais e multitemporais. As tecnicidades
podem ser vistas como uma dimensdo material que constitui as identidades hoje, ou seja, a
forma como jovens utilizam de redes sociais para expressarem suas identidades de género e
sexuais, por exemplo, diz da maneira como identidades e tecnicidades podem ser pensadas err
conjunt o. Treenas iagsuntd alel aparafio® do que de operadorestpescep
destrezas dic ur si v a s-BARBERORIPIY N. 18).Segundo o autor, mais do que
técnica, tecnicidade diz sobre competéncia de linguagem.
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As outras duas mutacdes que o autor prop&e séo ritualidade e cognitividade. As ritualidades ja
estavam preentes no mapa das mediacdes e se mantém aqui por conectarem a recepcao e a
producdo a partir dos modos distintos de se articular aos produtos. O que faz sentido se
pensarmos que a mutacdo se encontra entre fluxos de imagens e espacos. E a partir da
ritualidade que conseguimos pensar os diferentes modos de consumo desses jovens no
entorno tecnocomunicativo e como esse consumo determina as diferentes relacdes com 0s

espacos em que transitam.

A mutacéo da cognitividade (que liga espacos e migracoes) represdasejo do autor de
compreender as diferentes formas que temos de leitura e aprendizado. A sua defesa € a de que
a escrita ndo € a unica forma de saber e expressdo do conhecimento, e a mutacdo da
cognitividade diz sobre os diferentes conhecimentosnqaecircundam e sobre a forma que
lidamos com a comunicacédo e a cultura ao nos movermos para diferentes culturas inseridas
em diferentes processos de modernidade& s e as identi dades a
migracdes, a cognitividade é a mutacdo que, acioelar migracdes e espacos, enfatiza o

l ugar da produ-«o0o de sentidos enguanto rel a
(ANTUNES; GUTMANN; MAIA, 2018, p. 112).

O mapa das mutagdes culturais nos indica uma diversidade de caminhos para tidarmos
problema de pesquisa que apresentamos. Ele jA vem sendo testado e articulado com diferentes
conceitos por pesquisadores do TRACC (Centro de Pesquisa em Estudos Culturais e
Transformacées na Comunicacdg)centro de pesquisa do qual esse pesquisadapdrte,

em trabalhos que buscam compreender a relacdo com podcasts (JANAY, 2018), politica
(FERREIRA, 2019), com performances e temporalidades no YouTADETUNES,;
GUTMANN; MAIA, 2018), e com matrizes culturais da musiGOMES et al., 2007 Em
pesquisano buscador Google Académico por trabalhos brasileiros que citavam o mapa das
mutacOes de MartiBarbero identificamos que a maioria se utiliza da proposta do mapa do
autor para estudos de recepcdo. Quatro trabalhos encontrados tinham essa caracteristica:
recepcéo de criancas sobre educagdo e comunicacdo em tele(ANIIGENACCI, 2013);

estudo de recepcdo sobre a representacdo de homossexualidade em telenovelas brasileiras
(CRETAZ, 2015); estudo de recepcao sobre consumo e telenovelas (PREDIGER, 2011) e u
estudo de recepcdo de jovens e redes sociais (KOHLS; QUADROS, 2018). Além desses,

11 Mais informagBeshttp:/traccufba.com.briAcesso em: 27 mai2020.
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encontramos a tese de doutorado de Bevilaqua (2019), que analisa os modos de
enderecamento do Jornal Nacional (Rede Globo) em um contexto de convergéncia com as
redes socig, e o artigo de Ronsini (2010), que teoriza sobre as propostas de-B&atiaro

dos diversos mapas para compreensao sobre a recepcdo nos estudos de Comunicagdo ne

Brasil.

O que podemos perceber é que a grande maioria dos estudos de Comunicacéib queBras

se debruca sobre os mapas desenvolvidos por M2ativero traca estudos voltados a questéo

da recepcéo. Escolhemos aqui seguir a linha desenvolvida pelos pesquisadores do TRACC
que pensam as propostas do autor pelo viés da ideia de mediacao t@rag@dnentre os
diversos ambitos do processo comunicacional). E importante ressaltar também que esse
capitulo analisa as parodias audiovisuais brasileiras de Lady Gaga no YouTube pelos
caminhos que o mapa das mutacdes culturais esboca para pensar asshuaaultura e da
comunicacao no Brasil. Nossa proposta é colocar os 3 Ps (Performance, Pop e Parddia) no
centro do mapa para compreender como as mutacdes propostas porBildtio nos
ajudam a ver articulacées entre performances transviadas e ra padpmundo (ver figura

11). Assim, a trajetdria analitica a partir das diferentes articula¢cdes das mutagdes culturais nos
dara pistas para compreender os 3 Ps.

Figura 11i Mapa das mutacdes culturais com os 3 Ps.

Pop
Performance
Parodia

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Dessa foma, estabelecemos aqui o material analitico apresentado nesse capitulo e quais
critérios utilizamos para selecionar 0 nossmpus e organizar o caminho de analise.
Iniciamos o processo de selecaoadwpusanalitico fazendo uma pesquisa no buscador do
YouTube entre junho e julho de 20690 m os ter mos fiLady Gaga
Brasil 06 e ALady Gaga Dan-ao. Escol hemos ess
uma maior diversidade de videos para um primeiro mapeamento. Selecionamos videos
brasleiros ou em lingua portuguesa e usamos os modos de definicdo das instancias de
produ-«o e de recep-«0 como crit®rio de de:
seja: levamos em conta se o proprio video era intitulado como parddia ou se, estgom

da audiéncia, aparecia alguma mencdo ao fato daquele video ser uma parddia. Também
procuramos identificar se o video apresentava relacdo com algum material de Lady Gaga
(cancéo, figurinos, estética, videoclipes, imagem, etc.), mesmo que issoseéaddito de

forma humoristica. Dessa busca, reunimos 47 videos que foraangligados de forma que
identificassemos elementos que se articulavam a performances transviadas e cultura pop
mundo. A partir desses videos, desenvolvemos o caminho analigcapgesentaremos a

seguir e fomos selecionando, para uma andlise em profundidade, os videos que melhor se
relacionavam com 0s eixos construidos no préprio processo analitico. Desse processo,
resultaram 25 parddias (ver ANEXO A), que sé@o aqui apreserdgamt@isadas num esforco

de articulagéo constante.

Para estruturar nosso tracado analitico, organizamos a analise em quatro eixos, Poética do
Armengue, Humor Transviado, Tretas do Pop e-Pepuncia. Fruto do nosso esforco de
analise, essashavesfuncionam enquanto dimensfes intercambiaveis, ou seja, ndo sao
classificagfes das parodias ou formas de tipificagdo, mas sim dimensdes que nos ajudaram a
investigar esse grupo especifico de videos selecionados e que foram construidas enquanto
pensavamos especifimente a articulagdo entre performances transviadas e a cultura pop
mundo nas parddias. Dessa forma, uma mesma parodia pode ser atravessada por diversas

chaves analiticas e demarcar nuances distintas com cada uma delas.
3.1 POETICA DO ARMENGUE
Nosso pimeiro eixo analiticodiz respeito a caracteristicas estéticas de algumas parddias

analisadas no YouTube. Percebemos que muitos desses videos sdo gravados e pensados para

plataforma a partir do que estamos chamando aqui de poética do armengue. O termo






