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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo observar as disputas de sentidos em torno do vinculo
entre jornalismo e politica configurados nas obras homdénimas House of Cards. House
of Cards surgiu como um livro em 1989, publicado no Reino Unido por Michael Dobbs.
Apos transformar-se em minissérie da BBC, em 1990, passou por uma reedi¢do e tomou
corpo como uma trilogia com os livros To play the King (1993) e The Final Cut (1995),
obras que também foram adaptadas para a sequéncia de séries pela BBC. Vinte e trés
anos apoOs a estreia britanica, os Estados Unidos sdo escolhidos como o cenario da
versdo produzida pelo streaming Netflix. As trés narrativas nos trazem perspectivas
bastante interessantes sobre as disputas de sentido, a circulacdo de valores e as
consequentes transformacdes dessas instituigdes. Essas dimensdes nos sdo importantes,
pois nos trazem uma percepc¢do clara das distingGes de contextos produtivos, politicos,
historicos, culturais. Deste modo, compreendemos que as praticas do jornalismo e da
politica sdo institucionalizadas discursivamente a partir de valores da cultura e se
configuram enquanto instituicGes sociais. Trazemos para tal compreensao o sentido de
transformacdo de Raymond Williams (1979), ao tratar da hipdtese cultural da Estrutura
de Sentimento, pois nos permite observar as dimensdes passado-passado, passado-
presente e presente-futuro — entendendo como os elementos ativos em uma cultura se
caracterizam na relacdo com o que é hegeménico. Assim, observamos as perspectivas
audiovisuais trazidas pelas séries, tomadas para a observacdo das transformacdes
culturais que nos levam ao reconhecimento de sentidos e valores do jornalismo no
vinculo com a politica. Caminhamos neste trabalho através do mapa das mediacoes, de
Jesus Martin-Barbero (2013), por nos permitir entender que os valores do jornalismo e
da politica que se colocam nas narrativas dizem da cultura em que circulam e que foram
produzidas. Fundamentamo-nos a partir dos Estudos Culturais para a compreensdo da
relacdo entre cultura e comunicacdo, ja que nao apenas olhamos para os produtos House
of Cards para descrevé-los, mas os observamos para ver a partir das obras como se
desenvolve a relagdo com a cultura e suas transformagoes.

PALAVRAS-CHAVE: House of Cards, BBC, Netflix, disputas de sentido, jornalismo,
politica, transformacdes culturais.
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ABSTRACT

This work aims to observe the disputes of meanings around the link between political
and journalistic cultures configured in the homonymous works House of Cards. House
of Cards was first released as a book in 1989, published by Michael Dobbs in the UK.
After becoming a BBC miniseries in 1990, it went through a reissue and became a
trilogy with the books To play the King (1993) and The Final Cut (1995), works which
were also turned into TV series by the BBC. Twenty-three years after its British
premiere, the United States are chosen as the setting for the version produced by Netflix
streaming. The three narratives show us interesting perspectives on the disputes of
meaning, the circulation of their values and their consequent transformations. These
dimensions are important because they bring us a clear perception of the distinctions of
productive, political, historical, and cultural contexts. Thereby, we understand that
journalism and politics are discursively institutionalized, as of culture values, was well
as configured as social institutions. We present to this understanding the sense of
transformation presented by Raymond Williams (1979), as he deals with the cultural
hypothesis of the Structure of Feeling. Thus it allows us to observe the past-past,
present-past, and present-future dimensions — understanding how the active elements in
certain culture are characterized in relation to what is hegemonic. Hence, we observe
the audiovisual perspectives presented by the series, used so as to observe the cultural
transformations that lead us to recognize the meanings and values of journalism in
articulation with politics. This work advances through Jesus Martin-Barbero's (2013)
mediation map, because it allows us to understand that the values of both journalism
and politics that are found in the narratives talk about the culture in which they circulate
and where they were produced. This work is substantiated by Cultural Studies to
understand the relationship between culture and communication, since we do not only
look into the House of Cards products to describe them, but we observe them to see how
the relationship with culture and its transformations take place.

KEY WORDS: House of Cards, BBC, Netflix, disputes of meaning, journalism,
politics, cultural transformations.
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BRIEFING: O Castelo de House of Cards

Aqueles que desejam escalar as arvores mais altas devem aceitar, como
consequéncia, que isso provavelmente deixara expostas suas partes mais
vulneraveis.

(DOBBS, 2014, p. 270)

1989, House of Cards — livro de ficgéo britanico, escrito por Michael Dobbs,
primeiro de uma trilogia. Novembro de 1990, House of Cards — série de TV em quatro
episddios, que se seguiu em mais duas temporadas (1993 e 1995), produzida pela
gigante britanica BBC — canal BBC1, Reino Unido. Fevereiro de 2013, House of Cards
— série estadunidense, em producdo da sua sexta e Ultima temporada, com sessenta e
cinco episodios até 2017, veiculada para diversos paises do mundo pela internet através
do servico de streaming Netflix, ambientada nos Estados Unidos. Diferentes periodos,
culturas distintas, trés histérias homdnimas baseadas em uma ideia fundadora. Muitas
nuances.

Ao falar em House of Cards, ha constantes remissdes apenas a narrativa seriada
produzida pela Netflix. Mais atual, conhecida, acessivel e frequentemente reconhecida a
partir de territorialidades particulares, esta série foi a grande motivadora para a
producdo desta dissertacdo. Partimos de um lugar idiossincratico e familiar para a
realizacdo deste trabalho: as narrativas seriadas nos permitem partilhar sentimentos e
emoc0Bes na simultaneidade do consumo, na cotidianidade e na particularidade formada
pelo ambiente familiar, consanguineo ou ndo, algo distinto da magnitude da literatura,
em suas apraziveis especificidades.

O vinculo intimo de consumidora transformou-se em um elo de analista. ApGs
muitas pesquisas acerca da narrativa, percebemos a importancia da realizacdo deste
trabalho: através de uma analise cultural dos muitos sentidos produzidos em torno dos
vinculos entre politica e jornalismo, enquanto institui¢des socialmente reconhecidas e
de contextos distintos em tempo e espaco, podemos observar as rupturas e manutengdes
da cultura que se colocam nas formas expressivas e que sao construidas a partir delas.

Esse reconhecimento nos permite identificar jornalismo e politica a partir de
culturas politicas e jornalisticas particulares, e que irdo se relacionar as especificidades
contextuais e a0 modo de viver e compreender essas instituicdes. E deste modo que
percebemos que ndo se pode apresentar uma Unica definicdo geral atribuida ao que é
jornalismo ou ao que é politica, mas sim reconhecer os valores que as regimentam

enquanto institucionalidades operantes em uma cultura.
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Algumas sdo as distingdes, semelhangas, transformacgdes e continuidades que
nos movem neste trabalho, para buscar compreender as complexidades dos processos
culturais que nos deixam ver como as sociedades produzem seus sentidos e valores e
como eles se constroem, também, a partir de suas materialidades. Analisaremos aqui 0s
vinculos estabelecidos entre as vérias formas de jornalismo e de politica nas diferentes
culturas, que pdem diversos sentidos sobre essas instituigdes sociais em disputa, e que
nos deixam ver como a cultura se transforma. Isto porque percebemos que as narrativas
em questdo se apropriam de uma nocdo da realidade que nos ajuda a ver o contexto
convocado pela materialidade, mas que também nos levam a perceber as realidades
criadas a partir delas.

O que se passa no desenvolvimento da trajetoria destas narrativas é vinculado a
propria realidade histérica e social. E como nos afirma Williams (1979): cultura ndo
pode ser pensada indissociada da sociedade. Isto porque uma mudanca em qualquer
aspecto minimo da sociedade altera todo o conjunto. Williams entende a cultura como
um modo inteiro de vida, que unifica as esferas materiais e simbolicas. As sociedades
regulam seus discursos e instituicGes a partir da cultura, e é assim que se normatizam as
formas de discursivizar sobre essas estruturas. Mas, além disso, outros sentidos se pdem
a partir das formas normatizadas, ja que eles disputam espagos e configuram
continuidades e rupturas.

Dobbs nos apresenta ao protagonista: Francis Ewan Urquhart, um “Muito
Honoravel” cavalheiro da Coroa Britanica, membro do Parlamento, Conselheiro de
Estado, Comandante da Excelentissima Ordem do Império Britanico e Ministro da
Coroa. N&o é qualquer politico, ele possui muitos titulos e responsabilidades. E um dos
grandes tubarBGes a nadar por esse oceano. O autor passeia pela infancia abastada de
Urquhart, apresentando a importante linhagem dos guerreiros das Terras Altas da
Escdcia, morador de um luxuoso castelo a beira do Lago Ness.

Inegavel que aquele aristocrata havia se transformado num importante cavalheiro,
com um poder que ndo era originario do seu cargo. Como lider do Partido Conservador
no Parlamento, possuia a tarefa de comandar seus pares, nos bastidores. Ali seguia
destinado a ser um homem das sombras. Agora, pelo ponto de partida da narrativa, ndo
mais, para ele. Urquhart aparece ao leitor a espera da contagem de votos para a
reeleicdo a primeiro-ministro do seu aliado do Partido Conservador, Henry
Collingridge. Ele ¢ implacavel mediante o que considera como “burrices” de seus

funcionarios, distribuindo sorrisos tortos e amarelos a seus eleitores, que eram menores,
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para ele.

Urquhart j& ndo estava mais naquele primeiro fluxo da meia-idade e ndo
havia como esconder isso, nem para si mesmo. A experiéncia ndo era mais
uma aliada. Por quantos anos havia visto homens mais jovens e menos
talentosos do que ele avancarem mais rapido? Quantas vezes havia secado
seus olhos, limpado suas bundas, enterrado seus segredos da vista alheia a
fim de deixar-lhes o caminho livre? Sim, eles Ihe deviam algo! Ele ainda
tinha tempo para deixar a sua marca [...]. (DOBBS, 2014, p. 15)

O autor do livro também nos pde logo sob a perspectiva de Mattie Storin, a
jornalista obstinada em sua profissdo que, apds um dia de trabalho intenso como nova
correspondente politica do renomado jornal Chronicle — noite de eleicdo, merecia
algumas horas de descanso. Mattie ndo possui vida social satisfatoria, porque se dedica
intensamente ao trabalho de jornalista. Mais um caso tipico da sua profissdo: “[...] ndo
tinha mais quaisquer dispersdes emocionais, nenhum obstaculo que a impedisse de
descobrir se realmente tinha o necessario para se tornar a melhor correspondente
politica num mundo ferozmente masculino.” (DOBBS, 2014, p. 8, grifos nossos).
Mattie possui ambicGes em crescer na carreira, mas, como valoriza a sua profissao,
deseja ascender seguindo 0s manuais e as praticas éticas de um modelo normativo de

jornalismo.

Aos 28 anos, era a mais nova da equipe de politica do jornal, substituindo um
dos correspondentes veteranos que entrara em conflito com o pessoal do
financeiro por seu héabito de realizar suas entrevistas em longos almogos no
Savoy. No entanto, apesar da sua relativa juventude e de ser nova na
redacdo, Mattie tinha confianga nas suas opinides, que alguns homens
incompetentes interpretavam erradamente como teimosia. Estava
acostumada a gritarem com ela e ndo tinha problemas em gritar de volta.
(DOBBS, 2014, p. 18, grifos nosso)

Dois importantes sentidos nos sdo apresentados pela narrativa aqui: uma politica
fundamentada em tradicionalismos, aristocratica, sustentada por aparéncias e
pragmatismo forte, mas sob uma experiéncia que tem “prazo de validade”; um
jornalismo com repoérteres determinados em busca da “verdade” e que colocam acima
de tudo a prética profissional. Mas o principal estd em por um politico experiente nas
artimanhas “inerentes” ao jogo a influenciar o rumo das noticias do dia, através de uma
jornalista jovem no setor, que busca prosperar profissionalmente.

O enredo se desenvolve em torno do plano de vinganca de Urquhart, que busca
se tornar primeiro-ministro, apds lhe ser negado um cargo mais alto no Gabinete e ao se
sentir rejeitado pelo premier eleito. A oportunidade aparece personificada em Mattie,
uma jornalista inteligente, idealista, ingénua e ambiciosa — todas as caracteristicas na

medida certa das necessidades de Urquhart. Ndo bastava a aliangca com os poderosos da
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midia, pratica que a narrativa mostra ser recorrente na politica britanica, pois todos ja
estavam comprometidos com o0s anseios dos partidos que obtivessem a maioria. Era
necessario a Francis um aliado que plantasse as “verdades” convenientes e necessarias
ao seu plano revanchista. Este € 0 mote para as ficcOes seriadas subsequentes, embora
cada uma se aproprie desses elementos a seu modo. Ao fim do primeiro livro, Francis
consegue ocupar o cargo de primeiro-ministro e assassina a sua ex-amante, Mattie, que,
ao confronta-lo sobre uma das mortes que recai sobre Francis, é assassinada.

A narrativa da BBC nos apresenta a Francis Urquhart (interpretado por lan
Richardson) em meio a iminéncia de substituicdo da ex-primeira ministra Margaret
Thatcher que, por alguma razdo ndo mostrada na série, ndo esta mais no governo.
Urquhart logo se antecipa e afirma ao espectador, enquanto segura uma fotografia de
Thatcher: “Nada dura para sempre. Mesmo o reinado mais longo e mais brilhante deve
chegar ao fim algum dia.)” (HOUSE OF CARDS, BBC, 1990, 12 temporada, episodio
1). Em seguida, indica o seu anseio pelo poder ao virar o retrato de Thatcher contra a
mesa.

Urquhart € quem nos descreve o cenario politico, os conflitos, as ironias, 0s
subterfugios, os segredos torpes, as agdes na constante busca por popularidade e por
manutencdo do poder. E é pela perspectiva dele que somos conduzidos a observar o
lado escuso da politica, através de sua fala direcionada a nds, espectadores, nos
tornando cumplices e nos interpelando, confidenciando. Ele fala diretamente com o
espectador, ao quebrar a quarta parede?, e nos divide seus planos e confidéncias, ou seus
comentarios sarcasticos, seu desdém e desprezo.

Apds o lancamento e o sucesso da série, Dobbs retorna ao livro inicial para
reedita-lo e apropria alguns elementos narrativos da obra televisiva, para que a historia
obtenha continuidade e forme uma trilogia. Destacamos um desses componentes que
ndo estavam presentes na histdria fundadora, como o adultério entre Francis e Mattie
(interpretada na serie por Susannah Harker). Mas o principal foi Dobbs “ressuscitar”
Urquhart, que havia se suicidado no livro inicial, para que ele continuasse a sua

empreitada apds a conquista como primeiro-ministro. O autor concluiu que, com uma

Do original em inglés: “Nothing lasts for ever. Even the longest, most glittering reign must come to an
end some day.”

2 A quarta parede é uma parede imaginaria concebida a partir da nocdo classica de encenagdo, com uma
compreensdo de separagdo do publico do que se encena. Deste modo, o espectador ndo participa do ato,e
assume apenas o papel de observador. A quebra da quarta parede leva o(s) ator(es) a considerar a
participagdo do publico na histdria, ao falar diretamente com ele, ou encenar considerando a sua presenca.
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visdo de politica como foi retratada e pessoalizada pelo personagem, ndo havia sentido
ele ter uma crise moral a ponto de cometer suicidio. Assim, surgem ou livros
subsequentes: To play the King (1992), e The Final Cut (1995).

Nas historias seguintes, vemos as consequéncias dos atos politicos de Francis.
Em To Play the King, ele precisa lidar com as iniciativas do rei recém-empossado, que
investia em acgdes sociais menos conservadoras e mais voltadas para o povo. O rei,
portanto, torna-se inimigo politico de Francis e precisa ser aniquilado, em sua condicao
de influéncia e poder. A midia é uma importante ferramenta de plataforma politica ao
rei, usada para o crescente descrédito a Urquhart, devido especialmente a solidez de
imagem da Monarquia frente ao publico. Mas o protagonista consegue desvalorizar,
também por meio de acdes que reverberam na divulgacdo midiatica, alguns membros da
Monarquia e passa a imagem de que medidas conservadoras, mesmo que impopulares,
precisam ser aplicadas. Ha um importante sentido sobre politica que é ratificado, de que
é necessario ter forca e implacabilidade.

No terceiro e ultimo livro e na sequéncia final da série da BBC, The Final Cut,
os fantasmas do passado assombram Urquhart. O protagonista se mostra também
determinado pelas emoc0es, oferecendo uma nocdo de inexorabilidade das coisas.
Francis demonstra ressentimento pelos assassinatos cometidos, apesar de mostrar sentir
que fez o que precisava ser feito. A chantagem aparece como uma importante
ferramenta contra ele, como uma chave de entendimento da politica, ja que as
aparéncias permitem que todos tenham segredos e queiram preserva-los. Outro inimigo
surge para 0 embate maniqueista entre uma ‘“velha” politica sélida, tradicional e
conservadora, versus uma possivel “nova” politica, transparente, revolucionaria e
pacifica — personificada pelo idealista Tom Makepeace, interpretado na série por Paul
Freeman (ironicamente, “make Peace”, em inglés, significa “faca paz”).

A terceira parte da histéria é, talvez, a que possua mais divergéncias entre o livro
e a série, evidenciada pelas proprias visdes politicas opostas dos escritores. Enquanto
Michael Dobbs continuou sendo membro do Partido Conservador — no periodo de
producdo da Ultima parte da série, ele era o redator dos discursos para as elei¢cdes que se
seguiam; Andrew Davies, o roteirista da versdo BBC, é declaradamente republicano —
ou seja, contra a Monarquia, e possui como marca registrada a roteirizagdo de
adaptacOes de narrativas literrias, sempre com uma abertura criativa para modificar

elementos que ndo é unanime entre os escritores.
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Dobbs escreve para a conclusdo da histéria de Urquhart um pais que busca
“sangue novo” na politica. Mas Urquhart se recusa a encerrar a sua carreira
incontestavelmente. O movimento assumido tanto pela populacdo quanto pelos veiculos
de comunicacéo € para forca-lo a sair do poder. Por conta disso, alguns segredos tomam
a iminéncia de se revelar.

Ao contrério da versdo da BBC, Dobbs apresenta o magnata da midia, Benjamin
Landless, como o principal inimigo de Urquhart. Ele ameaca publicar informacdes
sobre 0 caso amoroso que sua esposa, Mortima, mantinha com 0 seu seguranga.
Encurralado, Urquhart confidencia sua situacdo a esposa e ela, entdo, decide ajuda-lo:
para que ele mantenha o seu legado preservado, seria preciso se transformar em um
martir. Mortima, em nome da honra do marido, encomenda o assassinato de Urquhart, e
¢ assim que a historia do primeiro-ministro se encerra no livro.

Na histéria de Davies, vemos que Urquhart também objetiva deixar um legado,
com uma populagéo também em busca de novos representantes politicos. E como tudo o
que é inevitavel, mesmo a politica, Urquhart se vé na iminéncia de revelacdo dos seus
atos ilegais, 0 que mancharia a sua imagem para sempre. Cabe a sua esposa, Elizabeth
Urquhart (Diane Fletcher), planejar, sem que ele saiba, a sua saida da situacdo: virar um
martir, ser assassinado, manter a sua honra ilibada.

Todos os mortos podem se tornar herdis, deixar a sua marca na historia, virar
uma estatua a ser popularmente reverenciada — como é metaforizado na série pela cena
da morte de Urquhart: no dia em que se enleva a homenagem péstuma a Margaret
Thatcher, e mesmo dia em que o protagonista comemora o feito de ser o primeiro-
ministro com mais tempo no poder. Urquhart morre diante da estatua.

A série britanica traduziu as adaptacdes em trés temporadas, a primeira em 1990,
a segunda em 1993 e a terceira em 1995 — cada uma delas homo6nimas aos livros e como
minisséries, que se unem na trilogia. Ao todo foram 12 episddios (quatro por
temporada), que fizeram sucesso no Reino Unido, alavancando 14 indicagdes aos
prémios BAFTA — British Academy Film Awards, premiagdo mais prestigiada da
televisdo briténica, levando cinco premiacdes; além de vencer um troféu Emmy do
Primetime, prémio consagrado pela Academia de Artes & Ciéncias Televisivas dos
Estados Unidos.

Cruzando o oceano atlantico, mudando de continentes e mais de vinte anos
depois da estreia da obra inicial, a Netflix decide se langar na producdo de obras

audiovisuais originais com uma nova House of Cards — ancorada em outro tempo e
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territério. Agora o novo protagonista é Frank Underwood (Kevin Spacey). Ele disputa o
espaco politico da nagdo que é vitrine para 0 mundo contemporéneo. A série se
consolida como uma das originais mais populares entre os assinantes® (TORRES, 2015).
Destacamos que as producdes originais da Netflix correspondem a produtos em que a
empresa atua como produtora ou coprodutora, ou, ainda, detém os direitos de exibicao
com exclusividade.

Criada por Beau Willimon — que também possui experiéncia em campanhas
eleitorais, por ter trabalhado para o Partido Democrata durante 6 anos —, a narrativa
coleciona atores renomados, como Kevin Spacey, Robin Wright e Michael Kelly. A
série também € produzida por referéncias da versdo britanica, como o roteirista da
narrativa da BBC, Andrew Davies, e o autor dos livros, Michael Dobbs. House of Cards
foi a primeira série inédita produzida pela Netflix, a plataforma ja possuia outras duas
producdes que tinham sido canceladas das TVs fechadas e foram compradas pela
empresa para terem continuidade.

A versdo estadunidense também € motivada por um plano de vinganca de um
politico que, igual a seu personagem inspirador, oculta a sujeira dos seus colegas (Frank
Underwood é o Majority Whip, ou “Corregedor da maioria”, em livre tradugdo, um
politico que atua na persuasao dos seus colegas a votarem a favor de seu partido). Ele se
sente traido ao lhe ser negado o cargo de sua pretensdo como secretario de Estado, apds
todo o seu investimento na eleicdo do presidente Garrett Walker (Michael Gill).
Ofendido, surpreso e revoltado, ele busca a derrubada de todos os que o impediram de
atingir seus planos.

O jornalismo também é um dos seus instrumentos e seus objetivos também séo
conduzidos por uma jovem repOrter, Zoe Barnes (Kate Mara), ambiciosa, mas sem
nenhum limite de norma profissional para alavancar sua carreira. Ela trabalha para o
jornal impresso Washington Herald*, sempre questionando a imobilidade do jornal
frente as transformacdes do jornalismo com as inovacgdes tecnoldgicas. Importante frisar

a posicdo do jornal impresso como um lugar de tradicdo de um modelo normativo de

3 A Netflix possui como politica ndo publicar os nimeros de audiéncia. A informagdo que encontramos
foi veiculada em 2015 pelo site AdoroCinema e corresponde a uma divulgacdo da empresa ao site Variety
sobre a audiéncia nos Estados Unidos. Disponivel em:
http://www.adorocinema.com/noticias/series/noticia-112971/

4 Em clara referéncia ao renomado jornal estadunidense, Washington Post, que revelou o caso de
corrupgdo no governo Nixon, conhecido como caso de Watergate, que culminou com a rendncia do
presidente. O Herald foi originalmente vendido e passou a se chamar Post.
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jornalismo, com préticas que se vendem a partir de uma nocdo de investigacdo mais
apurada.

Frank conquistou o cargo de vice-presidente no fim da primeira temporada e
lutou para derrubar Walker na segunda, atingindo o seu objetivo através de
manipulagdes e assassinatos. Destacamos aqui que 0s assassinatos tanto de Mattie
Storin, no livro e na versdo da BBC, quanto de Zoe Barnes, na versdo estadunidense,
sdo postos na narrativa para além da questdo moral que significa o ato, mas também
simbolizam a condicdo de submissdo em que a pratica politica coloca o jornalismo.

Ap0s conquistar o mais alto cargo politico dos Estados Unidos, Frank lutou nas
temporadas seguintes para se manter no poder e conquistar a opinido publica a seu
favor. Passando por cima de seus inimigos, forjando situacGes e escondendo provas
contra ele. A série estadunidense também foi aclamada pela critica, com mais de
cinquenta indicacdes a diferentes prémios, levando 15 troféus Emmy e consagrada
como a primeira série via streaming a ser indicada a esta premiacdo de televisdo (até
2018).

Por que optamos por uma observacdo de House of Cards, entre tantas outras
séries a tratar sobre politica ou jornalismo? Foram muitas percepg¢fes. N&o sdo apenas
adaptacOes de narrativas para diferentes meios e contextos. Cada um desses produtos
nos deixa ver como contextos distintos produzem e se ancoram em valores culturais que
circulam a partir de varios sentidos, postos em disputa, e que conduzem a continuidades
e a transformacdes da cultura. As séries sdo geradas a partir de um ponto de partida
narrativo comum, mas, além de mostrarem outros elementos a histdria, sdo produzidas a
partir de formas especificas de encarar as tematicas; sdo discursivizadas a partir de
diferentes normas, praticas, rotinas, caracteristicas; circulam de formas distintas e entre
diferentes contextos; acionam e convocam sentidos desiguais.

O nosso corpus analitico ¢ composto pelas duas séries, em todos os seus
episodios e temporadas, na relacdo com a trilogia de livros — mas a materialidade das
narrativas televisivas ¢ o foco do nosso olhar. A série da BBC foi veiculada
originalmente na década de 1990, embora tenha sido reapresentada algumas vezes entre
os anos 2000, tanto no territorio em que foi produzida, quanto nos outros paises para os
quais a BBC vendeu o direito de exibigao.

Conseguimos acessa-la inicialmente através da disponibilizacdo da propria
Netflix, que circulou o conteudo até o dia 15 de marco de 2018. Apds essa data, tivemos

que optar pelo acesso que conseguimos de arquivos em alta definicdo que foram
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compartilhados na internet. Apenas o primeiro livro foi obtido com tradug¢do para o
portugués, em arquivo fisico, os outros dois foram obtidos através de versdes
eletronicas, em inglés. Ja a versdo estadunidense de House of Cards foi acessada
integralmente pela Netflix, apesar de termos conseguido arquivos compartilhados na
internet. Destacamos a facilidade de acesso na rede as versdes mais conhecidas da
narrativa — a série da Netflix e o primeiro livro da trilogia.

Tomamos 0 nosso problema de pesquisa como ponto de partida para assumirmos
algumas posicoes politicas, pela perspectiva dos Estudos Culturais. Rejeitamos a nogédo
de que a adaptagdo de uma obra dita “original” ¢ apenas um processo de reconfiguracao
a partir de um modelo, embora ele seja um importante ponto de partida. House of Cards
nos deixa ver isso com bastante clareza: percebemos que as diferentes culturas politica e
jornalistica com as quais cada produto se relaciona permitem a construcdo de sentidos
distintos, mas que se relacionam a um contexto que também é produzido a partir das
séries, pelas interpretacbes e pelas conjunturas em que elas sdo produzidas.
Reconhecemos os sentidos e valores histérico-culturais que sdo convocados para o
entendimento das diversas formas de jornalismo e politica materializadas nas series.

Ao nos apropriarmos dos Estudos Culturais para analisar o nosso problema de
pesquisa, compreendemos a importdncia de observar as praticas sociais que se
configuram a partir dos usos dos meios de comunicacdo, a partir de uma nogdo
relacional da sociedade, e ao perceber a articulacdo entre o espaco da producdo, a
constituicdo do produto e seu consumo/sua recepcdo. Assim, entendemos a metodologia
ndo como uma aplicacdo de procedimentos metodoldgicos, mas como parte do processo
analitico, ja que o principal recurso metodoldgico explorado é o mapa das mediacdes,
proposto pelo autor Jesus Martin-Barbero (2013).

Analisar através do mapa das mediacGes depende de uma interpretacdo que é
relacionada a producdo e aos percursos escolhidos pelo analista. Vemos parte dessa
analise nos titulos dos capitulos e suas partes, que foram nomeados com frases
proferidas pelos personagens das séries ou dos livros. Escolnemos nomeéa-los desta
maneira para tornar visivel e material o fato de que partimos na percep¢do analitica do
que os produtos convocam — é uma maneira de ecoar as suas vozes e fazé-los falar no

trabalho analitico.
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E Francis Urquhart quem nomeia 0 nosso primeiro capitulo: “NOTHING
LASTS FOREVER”®: Entendendo jornalismo e politica como instituicdes sociais.
Com esta afirmacdo, Francis nos apresenta a transitoriedade da politica, a superagédo de
algumas figuras, por mais que nos parecam engessadas em suas funcdes. Iremos
verificar as construgcbes em torno das maneiras de compreender o jornalismo e a
politica, que possuem formas de expressdo ancoradas nas praticas da cultura.
Observamos neste capitulo e em suas partes os valores que regem as praticas do
jornalismo e da politica, para partirmos ao entendimento das especificidades dessas
praticas nas culturas britdnica e estadunidense. Também percebemos os
entrecruzamentos entre jornalismo e politica, para compreendermos as formas
expressivas utilizadas nas séries, através da analise das cenas em que se estabelece o
pacto entre o protagonista e a jornalista nas duas versdes e a relacao entre politicos e 0s
donos das empresas de comunicagao.

Escolhemos iniciar a analise desta dissertacdo pela mediacdo das
institucionalidades® para entendermos os sentidos que sdo convocados pelas séries, na
relacdo com seus contextos, em torno dessas instituicbes e de seus vinculos,
compreendendo como sdo definidas social e culturalmente, também perpassadas por
transformacoes historicas. A partir das séries e dos livros em que elas se baseiam,
vemos as mudancas em torno desses sentidos que se pdem em movimento nas
transformacdes das formas de discursivizar, tanto no processo oriundo do sistema
produtivo, quanto da circulacdo de percepgdes nos processos de recepgdo. Partimos do
importante entendimento de que a construcdo de um discurso é submetida a logicas de
poder e a valores culturais, mesmo que se imponha pela necessidade de subverté-lo.
Discursos gue instituem o jornalismo e a politica, e 0s sentidos que circulam a partir
dessas instituicdes, irdo compor a configuracdo de regras de conduta, leis e convencdes,
parametros e configuragcdes normativas.

Com a compreensdo de como se configuram essas instituicdes, partimos para a
andlise dos caminhos que pavimentam a sua articulagdo nas séries e na relacdo com o
contexto. E o que tracamos no segundo capitulo, a partir de uma frase de Underwood,
“THE ROAD TO THE POWER...”": Convencdes e transformacdes — BBC e

5 “Nada dura para sempre” (Traducio nossa).
® Trataremos das mediacGes do mapa de Martin-Barbero (2013) no capitulo subsequente.

7“0 caminho para o poder” (tradugiio nossa)
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Netflix. Observamos nele as convencgdes e universos culturais apropriados pelas séries,
ancorados em Matrizes Culturais (MC) socialmente partilhadas, e a sua relagdo com as
I6gicas produtivas empreendidas tanto pela BBC quanto pela Netflix na elaboracéo de
Formatos Industriais (FI), compreendendo os elementos histérico-culturais deste
processo. Iremos observar 0s modos de producdo de discursos das narrativas seriadas e
as suas mudancas, que se modulam a partir de formas hegemonicas, e que norteiam a
producdo de sentidos entre os vinculos jornalismo-politica. Percebemos, também, as
relacGes com as convencdes televisivas britanicas e estadunidenses e as transformacoes
contemporaneas.

Em “THIS DEMOCRACY, YOUR DEMOCRACY, ELECTED ME”:
Competéncias de Recepcao e suas relagdes, a frase que encabeca o capitulo final é uma
afirmacdo de Frank Underwood, apds assumir o cargo de presidente dos Estados
Unidos, na quinta temporada da versdo estadunidense. Ele nos interpela, enquanto seus
eleitores imaginarios, nos questionando sobre nossas escolhas, sobre as davidas que se
impbem mediante o movimento democratico, especialmente sob a democracia
estadunidense e seu sistema confuso. E isso tudo tem a ver com o quarto capitulo.

Trataremos nele de como as formas materiais e simbdlicas nas séries sdo
construidas articuladas a valores sociais e aqueles préprios dos sistemas produtivos e
como se relacionam no consumo. Veremos, pois, como essas formas expressivas
acionam as memorias, 0s Us0s sociais, as leituras, as experiéncias coletivas e as formas
de lidar com os valores na recepgéo, que pdem para circular outros sentidos em torno da
articulacdo politica-jornalismo. Também observaremos as materialidades que nos
deixam ver essas formas de convocar a recep¢ao na relacao entre politica e jornalismo.

O movimento que pretendemos realizar nesta dissertacdo busca mostrar as
relacBes entre passados e presentes, ao analisar os vinculos em torno do jornalismo e da
politica na forma como sdo discursivizados nas obras. Percebemos que as narrativas séo
fruto da imaginacdo criativa e também parte da relagdo com a cultura. Ndo ha
determinismo ideoldgico, ha uma profunda conexdo com a histéria das sociedades, e 0s
produtos estdo “moldando e moldados por essa histéria e suas experiéncias sociais em
diferentes graus. A cultura e suas formas estéticas derivam da experiéncia
historica.” (SAID, 1999, p. 21, grifos nossos).

House of Cards apresenta em suas historias marcas da sociedade na construcdo
da narrativa e até mesmo nas préprias expressdes presentes no enredo, que deixam ver

neste processo analitico as disputas de sentido em torno dos vinculos entre as culturas
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jornalisticas e politicas, nos dando a dimensdo das transformacgdes culturais que as
permeiam. Encontramos alguns trabalhos académicos que tratam sobre House of Cards,
mas ndo conseguimos localizar nenhum que traga as relacdes historicas e culturais entre
as adaptacgdes narrativas, outro importante aspecto de contribuicdo desta dissertacao.

Nossa percepgdo analitica se voltou para a compreensdo e problematizagdo de
trés questdes basilares, na relagdo especifica que desenvolvem com o nosso problema de
pesquisa: 1. Os valores gerais que conformam o reconhecimento global do jornalismo e
da politica, enquanto instituicdes sociais, € que se derivam em formas culturais e
expressivas especificas; 2. Os valores norteadores da conformagdo dos discursos da
politica, na relagdo que estabelecem com o parlamentarismo e o presidencialismo; e do
jornalismo britdnico e estadunidense, na relagdo com seus respectivos modelos de
referéncia; 3. Os valores que norteiam a configura¢do de narrativa seriada, na sua
relacdo com os géneros televisivos, com o suspense, com as distingdes de cultura
televisiva € com os universos culturais partilhados na configura¢do dos discursos em
torno dos vinculos entre politica e jornalismo.

Os capitulos aqui desenvolvidos foram permeados pela busca para compreender
a articulacdo desenvolvida entre os valores configuradores dessas instituigdes sociais €
as produgdes de sentidos a partir das formas expressivas. Deste modo, compreendemos
que as narrativas seriadas em questdo também constroem realidades ancoradas em um
contexto. Toda a andlise desenvolvida nesta dissertacio busca perceber essas
articulacdes, a partir da compreensdo dos processos complexos e bélicos de
significacdio, em que existem constantemente sentidos entrando em disputa. E a partir
dai que iniciamos este trabalho, com o intento de compreender as maneiras como 0s
discursos em torno de jornalismo e politica se instituem, como se manifestam
articulados aos seus valores norteadores e como esses valores se configuram vinculados
aos contextos e entrelacados aos seus processos de transformagao.

Ao nos apropriarmos de uma percep¢do ancorada nos Estudos Culturais, nos
vinculamos fortemente ao desenvolvimento de pesquisas do Centro de Pesquisas em
Estudos Culturais e Transformag¢des na Comunicagdo, do Programa de Po6s-Graduagdo
em Comunicagdo e Cultura Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia. Isto
porque partilhamos dos mesmos interesses na busca por compreender 0s processos
culturais e suas transformacdes. Apresentamos como contribui¢do para este grupo um
trabalho voltado para um olhar atento as materialidades audiovisuais, que ganham

visibilidade e voz ativa na processualidade da cultura, pois percebemos em House of
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Cards elementos que nos deixam ver essas transformacdes.

Partimos, sim, de uma observacdo engajada e apaixonada, de lugares particulares
de prazer neste mundo, mas ndo com uma paixdo cega. Pois é como afirma Edward
Said: “Embora me sinta em casa [...], continuo, [...] a ser alguém que pertence também
ao outro lado. Isso me possibilitou, em certo sentido, viver nos dois lados e tentar
intermedié-los”. (SAID, 1999, p. 22-23). Deste modo, é um olhar de quem experiencia,

mas de quem também ambiciona contribuir para a critica sobre 0s processos culturais.
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l. “NOTHING LASTS FOREVER”®: Entendendo jornalismo e
politica como instituicdes sociais

Vamos encarar os fatos: a vida é um jogo de soma zero, e a politica, a
maneira pela qual se decide quem ganha e quem perdem. E quer a gente
goste ou ndo, somos todos jogadores. (DOBBS, 2013, p. 5)

1. “WE’RE JUST GETTING STARTED”?: institucionalidades e a relacdo com
as culturas politicas e jornalisticas

Som de passos. Somos guiados pelos corredores da Casa Branca, em direcéo ao
retrato do ex-presidente Bill Clinton, pendurado na parede, bem ao centro da nossa
visdo — numa composicdo imageética alegdrica repleta de suntuosidade e ritualistica, ao
percebermos os tons &ureos que compdem aquele cenario — uma ideia de memoria e
honra da historia estadunidense. Vemos dois funcionérios austeros, que caminham em
direcdo a nos. Seus passos e gestos estdo ritmados a um som marcial que toca ao fundo,
e é sO 0 que ouvimos e vemos até entdo. A imagem se funde ao escuro do paleté de um
deles, acompanhada da gradacdo da musica, que reforca o suspense.

Somos levados a outro ambiente: o cinza dos bastidores, muitos funcionarios em
acOes diversas — conversam, entregam documentos, caminham apressados. Ouvimos o
som hiperbolico do telefone e dos didlogos entrecruzados e confusos, somos guiados em
direcdo a uma porta fechada que, ao final da cena, se abre para ndés. Um novo espaco,
outras pessoas agem de forma semelhante, sempre apressadas e cinzas, e
desempenhando uma funcéo.

Enfim, adentramos o Saldo Oval, com uma mulher sentada, de costas para nos,
na cadeira-simbolo da mais importante disputa politica do mundo contemporaneo: o
“trono” presidencial dos Estados Unidos. Entre as bandeiras maximas do patriotismo
estadunidense — a bandeira do pais e a presidencial, entre duas estatuas femininas,
simbolizando a luta e a liberdade. A medida que nos aproximamos, ela se vira e se
dirige a nos. “Estamos apenas comegando”, ela nos afirma — traducdo do titulo que

encabeca esta parte deste trabalho. A imagem escurece e o blackout é seguido pela

8 “Nada dura para sempre”. (Frase do personagem Francis Urquhart, House of Cards, BBC, 1990,
episddio 1, temporada 1).

® Do original em inglés: “Estamos apenas comegando”. Esta é uma fala da personagem Claire
Underwood, da versdo estadunidense de House of Cards, no teaser de divulgacdo da sexta e Gltima
temporada, ao puxar o gancho de fim da temporada anterior, em que Claire assume a presidéncia e
rechacga as intervengdes e planos do marido, que acabara de renunciar ao cargo de presidente.
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sentenca “Saudagdes para a chefe”?, imediatamente tomada pela logomarca da série:
“House of Cards”.

Esses trinta segundos de video caracterizam a divulgacdo da sexta e Gltima
temporada da série estadunidense, e nos localizam tanto na atmosfera da obra, quanto
nos apresentam um ponto de partida para o entendimento de um dos sentidos em torno
da politica mostrados pela narrativa, de que podem existir transformacdes de figuras,
acOes e situacOes, mas existe a continuidade de praticas configuradoras de uma cultura
politica e da sua condicdo de instituicdo; o que pode ser reforcado pela montagem, que
se estrutura visualmente como se fosse um plano-sequéncia. Isto porque o protagonista
e presidente ficticio nas temporadas anteriores era Frank Underwood (Kevin Spacey),
agora € a sua esposa, Claire (Robin Wright) — e os procedimentos nos aparentam ser 0s
mesmos.

As duas versdes de House of Cards trazem um recorte significativo na vida de
politicos inescrupulosos na relagdao que desenvolvem com sua imagem publica e com 0s
jornalistas. Dos livros ao audiovisual, a narrativa assume matrizes culturais distintas,
especialmente na relacdo com as ldgicas produtivas relacionadas aos meios. 1sso é
bastante significativo para o entendimento dos sentidos que se colocam em torno dos
vinculos entre jornalismo e politica nas narrativas e das escolhas audiovisuais que as
diferem entre si, ja que entendemos aqui o género série televisiva também como um
lugar de producdo de sentidos diferenciados, mas é algo que, além disso, nos faz ver
como a construcdo das historias estd profundamente relacionada as culturas politicas e
jornalisticas. O proprio movimento processual dessas culturas transforma as séries em
mediadoras da producdo de outros sentidos.

A partir da pequena analise introdutdria apresentada no inicio deste capitulo,
percebemos certos elementos importantes. Por mais que jornalismo e a politica se
configurem em institui¢des reguladoras, elas se transformam. Partimos da premissa de
que jornalismo e politica sdo instituicdes sociais e se configuram como formacao
discursiva. A partir de Michel Foucault (2008), entendemos formacgéo discursiva como
um conjunto disperso de enunciados em torno de palavras e conceitos.

Foucault (1988) também nos referencia acerca dos discursos, enquanto
enunciacdes que se movem a praticas sociais, mas que manifestam essas relacdes de

poder, complexas por natureza, e que circulam em todos os aspectos da vida social. A

Do original em inglés: “Hail the chief”.
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linguagem também é um repositorio de valores e significados culturais e, enquanto meio
representacional, significa e representa esses valores e ideias em uma cultura. Deste
modo, se compreende que as questdes na sociedade sdo produzidas historicamente e,
como a historia ndo € construida a partir de um Unico discurso, e sim por resisténcias e
tensionamentos, as verdades sdo, igualmente, construidas. Entdo, de acordo com
Foucault (ibid.), o discurso ndo é uma simples projecdo do poder, ele articula o poder e
0 saber. Entende-se, portanto, 0 jogo complexo e instavel, em que o discurso €, ao
mesmo tempo, instrumento e efeito do poder: veicula e produz poder. Cada sociedade
acolhe tipos de discursos, fazendo-os verdadeiros.

Para Foucault (2008), no entanto, ndo é possivel classificar os enunciados
dispersos em uma formacao discursiva em agrupamentos, mas reuni-los em formas de
encadeamentos discursivos. Grosso modo, a formacéo discursiva é composta por regras
historicas — determinadas em tempo, espaco e contexto, e se pdem a partir de condi¢Bes
de enunciacdo. Essas regras irdo legitimar a forma como se discursiviza. H&, pois, uma
determinacdo de regularidade que se configura culturalmente e que ird incidir sobre o
que se pode dizer e quem o pode.

Deste modo, politica e jornalismo seriam palavras-chave complexas que, embora
sejam estabelecidas em moldes identificAveis, ndo sdo conceitos fixos e podem ser
significadas e entendidas de formas distintas. Assim, se torna possivel entender as
disputas de sentidos em torno delas e de seus vinculos, que se articulam a um contexto.
Isso nos levaria a observar o que é dito e o0 que € silenciado em torno de um discurso,
elementos que se tensionam na luta pela hegemonia. Desta forma, podemos perceber o
que os discursos nos revelam sobre 0 modo de concepcdo das séries e sobre a maneira
como as sociedades concebem as tematicas que nelas sdo abordadas. Jornalismo e
politica sdo entendidos e produzidos de maneiras distintas em House of Cards. E
importante frisar que essas duas instituicbes sociais ndo diferem apenas em
caracteristicas, mas também em suas naturezas e origens.

Os protagonistas trabalham como governantes na politica institucional de seus
paises. No entanto, percebemos que a principal relagdo tematizada, associando politica e
jornalismo, esta ligada ao poder e & ambico tipificada entre seus membros. E a partir
dai que entendemos como as séries convocam as significagfes sobre politica e
jornalismo, especialmente na sua relagdo com a democracia.

Um importante elemento que conduziu o nosso olhar para esta percepcéo esta

em um didlogo presente no livro inicial da trilogia. No momento em que a jornalista
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Mattie Storin descobre todas as a¢des que conduziram Francis Urquhart ao poder, e o
quanto ela, apos se desviar das regras normativas de um modelo de jornalismo e confiar
plenamente em Urquhart — ndo mais somente enquanto sua fonte, ela o questiona e
pondera sobre quais as melhores ou piores atitudes, ou quais as mais ou menos

coerentes e adequadas as suas praticas profissionais.

- Eu ndo o matei. Ele se matou. Eu ndo fiz nada, apenas lhe passei o revolver.
Um pouco de veneno de rato misturado na cocaina dele. Ele era dependente,
estava em plena autodestruicdo. Um cara muito fraco.
- Ninguém merece morrer, Francis.
- Vocé mesma disse isso na outra noite, eu me lembro das suas palavras
claramente. Lembro de tudo daquela noite, Mattie. Vocé disse que queria
entender o poder. As concessdes que ele exige, os enganos que ele
propicia.
- Mas néo isso.
- Se vocé entende o poder, sabe que as vezes o sacrificio é necessario. Se
vocé me entende, sabe que eu tenho potencial de ser um lider excepcional,
alguém que pode de fato ser grande. — Havia uma paix@o crescente em sua
voz. — E se vocé entende o amor, Mattie, vocé é a Gnica que pode me dar essa
chance. Caso contrario...
[-]
— H& escolhas que a gente precisa fazer na vida, Mattie, escolhas
desesperadoramente dificeis, escolhas pelas quais a gente se odeia, mas que
se tornam inevitaveis. VVocé e eu, Mattie, a gente precisa escolher. N6s dois.
- Francis, eu amo vocé, amo de verdade, mas...
E com aquela conjung¢do pequena, lancinante, ele parou. Subito, o caos dentro
dele congelou, seus olhos encarando os dela, derretendo-se de magoa [...].
Entdo ele ergueu Mattie e a jogou por sobre a balaustrada. Ela gritou
enquanto caia, mais de surpresa do que de terror.

(DOBBS, 2014, p. 332, grifos nossos).

E a partir dai que comecamos a trazer o entendimento das “disputas de
sentidos”, expressdo que encabega o titulo do nosso trabalho. Isto porque a construgao
narrativa presente no dialogo busca problematizar a relacdo entre as culturas politicas e
jornalisticas, a partir do tensionamento entre uma normatizacdo culturalmente
construida em torno dos modelos profissionais e 0s embates subjetivos e decorrentes
das praticas individuais.

Apresentamos uma compreensao que alia elementos semiologicos a nogdo de
hegemonia incorporada pelos Estudos Culturais. Essa premissa contribui neste trabalho
para a compreensdo da linguagem enquanto reprodutora da cultura e do poder. Em
termos simplistas, na producdo de uma linguagem, unimos um significante — que é a
forma, a um significado — que é um conceito; formando um processo de significacéo
(SAUSSURE, 1995). Desta alianga, derivam os sentidos — 0s signos, as multiplicidades
possiveis de interpretacdes (ibid.). Estes sentidos, portanto, sé se realizam no processo

de recepcdo, na interlocucdo.
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O nosso olhar para as narrativas House of Cards nos faz perceber que
“jornalismo” e “politica” e as formas normativas que as regulam ndo sdo fixos e
imutaveis, e as maneiras como sdo entendidas e reconhecidas socialmente despertam
sentidos sobre si que vao além das suas institucionalidades. Por isso dizemos que 0s
sentidos em torno dos vinculos entre jornalismo e politica, a partir de culturas politicas e
jornalisticas, entram em disputa.

A partir deste entendimento, compreendemos que 0s conceitos podem produzir
sentidos em dominancia, e nesse aspecto, hegemdnicos, mas 0s outros sentidos que
derivam do processo ou que s&o silenciados por ele podem entrar na disputa pela
posicdo de hegemonia. E por isso que percebemos dois processos complementares na
comunicacdo — a significacdo, na producdo; e a producdo de sentidos, na recepcao.
Esses processos irdo nos dizer dos elementos hegemonicos, ou da forma como negociam
com outros elementos residuais, e daqueles que disputam espago com eles, novos dentro
do mesmo processo ou que o0 subvertam.

Dentro dessa totalidade complexa hegeménica, apresentamos a hipétese cultural
da Estrutura de Sentimento, de Raymond Williams (1979), quando o autor nos afirma
que elementos de distintas temporalidades irdo conviver em embate de forgas: residuais
(como parte do passado que se mantém ativa no presente em resisténcia a forgas
dominantes); dominantes (como parte do presente que se institui como predominante) e
emergentes (como novas praticas que se colocam como alternativa ou oposic¢ao ao que é
dominante). Algumas partes do residual podem ser incorporadas pela cultura dominante
a fim de se fazer significante entre essas areas. Os elementos que inovam como
alternativa ao dominante, mas ndo intentam subverté-lo sdo da ordem do novo. O
elemento dominante ird nos fazer observar o que se pdem como efetivo e é nesse
sentido que ele sera hegeménico, mas é preciso lembrar do campo de forcas opostas que
compdem a cultura na disputa pela hegemonia. Williams (1979) diferencia, ainda, o
elemento residual do arcaico, que € o aspecto da cultura considerado socialmente como
total parte do passado.

As experiéncias sociais se pdem em solucdo, ndo em rigidez estatica, e 0 que era
vivido também poderia se transformar, ja que as relacfes se complexificavam ao que ja
se articulava hegemonicamente, e ndo se davam em dominacdo. Promovem-se
mudangas nas maneiras como vivemos 0 que vemos e Como Somos convocados a Vviver;
transformam-se elementos que nos condicionam e o que opera sobre nés. Portanto, o

que se modifica é a estrutura de sentimento: estrutura pela percepcdo das relagdes
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convencionadas e em tensdo; e sentimento como uma visdo de mundo que é vivida e
sentida.

As contribuicdes da hipotese cultural da Estrutura de Sentimento nos servem de
guia analitico, pois nos levam a perceber a importancia em se considerar que em
qualquer cultura coabitam diversas temporalidades sociais. Consideramos neste trabalho
os produtos House of Cards e, invariavelmente, a relagcdo que desenvolvem entre si com
as distintas temporalidades atuantes na constituicdo dos vinculos entre as culturas
jornalisticas e politicas. Dos livros as séries, indo além das distingbes dos meios,
percebemos que ha uma mudanca discursiva configuradora da articulagcdo politica-
jornalismo e, portanto, elementos das distintas temporalidades disputam espagos. Da
mesma forma, percebemos essas mudancas no processo adaptativo da série britanica
para a versdo estadunidense, mesmo que nos sejam mais Vvisiveis, devido as
territorialidades distintas.

Nessa medida, reconhecemos a contribuicdo de Williams (1979) ao mapa das
mediacdes de Martin-Barbero (2013), em seu movimento analitico de observar o0s
elementos da cultura em suas dimensbes diacrénicas e sincronicas, produtivas e

receptivas.

Figura 1: Reprodugdo do Mapa das Mediac0es, de Jesus Martin-Barbero, versao de Renato Oselame

(2012) feita para 0 TRACC.
LOGICAS
/ DE PRODUCAO \
Institucionalidade | Tecnicidade
/ COMUNICACAO \
MATRIZES SOCHEDADE FORMATOS
CULTURAIS CUETIRA INDUSTRIAIS
POLITICA
\ GENERO /
Socialidade I Ritualidade
\ COMPETENCIAS /
DE RECEPCAO

Fonte: GOMES et. al., 2016, p. 221.
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A percepcéo do eixo diacronico do mapa — entre Matrizes Culturais e Formatos
Industriais — nos leva a dimensionar a processualidade, as transformacgdes e
continuidades. Esse eixo ira observar as mudancas nos modos de producdo de discursos
que se modulam a partir de formas hegemonicas, seja na perpetuacdo, seja no intento
em altera-las. Os sentidos em torno do vinculo entre politica e jornalismo nas obras
circulam de formas distintas, pois cada temporalidade permite a circulagédo de diferentes
valores culturais. Além disso, vemos que, por mais que as duas narrativas seriadas aqui
analisadas se ancorem num género televisivo de suspense, elas tanto produzem
elementos distintos, quanto reproduzem continuidades estruturais, mesmo que sob
outros moldes.

O eixo vertical do mapa — eixo sincrénico — representa a condi¢cdo do processo
cultural entre Logicas de Producdo (LP) e Competéncias de Recepcéo e Consumo (CR)
que se relacionam na simultaneidade do que é observado. Ao analisar as versdes de
House of Cards a partir deste eixo, percebemos de que maneira as produgdes imprimem
os valores culturais em torno do jornalismo e da politica para produzirem e como essas
producdes acionam a recep¢do e os mdultiplos sentidos que podem ser produzidos a
partir dos produtos.

De acordo com Martin-Barbero (2013), as Logicas de Producdo traduzem as
formas discursivizadas em estruturas de ordem empresarial, que sdo as dimensdes
econbmicas e ideoldgicas empreendidas tanto pela BBC quanto pela Netflix; sua
competéncia comunicativa para interpelar, por meio do discurso em torno dos vinculos
entre jornalismo e politica; e competitividade tecnoldgica. Vemos, pois, como se
modulam as estruturas produtivas dessas empresas e seus moldes convencionados e,
tanto a forma como consolidam sua imagem frente ao publico, quanto a maneira de
construir os seus discursos para nos interpelar. Na versdo britanica da série, por
exemplo, percebemos a influéncia de um discurso solidificado em torno da BBC
enquanto produtora de contetdo, enquanto a House of Cards da Netflix se mostra
estrategicamente a partir de convencdes televisivas ndo rigidas, ao se impor no mercado
como produtora de conteddo para nichos dispersos. As Competéncias de Recepgéo
acionam modos de interpretacdo das materialidades, nosso conhecimento dos universos
culturais partilhados socialmente e que se configuram nas ldgicas produtivas

empregadas.
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As tecnicidades sdo a mediacdo entre as Logicas de Producdo e os Formatos
Industriais. A partir de légicas produtivas, 0 meio elabora produtos que se constituirdo
sob modelos discursivos, conformados por institucionalidades que regulam as culturas
politicas e jornalisticas — no caso aqui analisado. Para tanto, serdo acionados operadores
perceptivos e destrezas discursivas. As tecnicidades ndo se referenciam apenas ao
aparato tecnolégico, sdo os modos de fazer, as competéncias de linguagem que as
produtoras audiovisuais empreendem para produzir sentidos em torno dos vinculos
entre politica e jornalismo, no caso de House of Cards.

A relacdo que se estabelece entre as Matrizes Culturais e as Competéncias de
Recepcao, que sdo moldadas a partir dessas matrizes, é mediada pelas socialidades. A
socialidade é gerada no dia-a-dia e guarda relacdes com a construcdo do sujeito e da
experiéncia coletiva. Ao observar as socialidades, iremos olhar para a forma como o
publico lida com valores e como isso implica na maneira como ele vive as experiéncias
culturais. E, portanto, o lugar de ancoragem da praxis comunicativa, é onde se observa a
interacdo dos atores sociais com o poder, com a hegemonia, ou suas formas de
resisténcia a ela, com as formas institucionalizadas do jornalismo e da politica em seus
distintos contextos.

Na relagdo com as institucionalidades, as formas de socialidade nos dizem como
as relacdes cotidianas pdem as préaticas e aos valores institucionalizados um sentido
social, como os sujeitos, constituidos em sociedade, irdo se apropriar coletivamente dos
discursos a partir dos processos de interpelacdo e constituicdo das identidades. As
socialidades dizem respeito a maneira como acionamos valores para compreender
House of Cards, valores estes partilhados socialmente e que implicam na maneira como
vivemos as experiéncias culturais. A partir da maneira como olharemos os vinculos
entre as distintas culturas politicas e jornalisticas, iremos produzir sentidos a partir das
institucionalidades, seja para ratifica-las, seja para contrapd-las.

Ao ver essas apropriacdes, percebemos como se ddo 0S usos sociais e a
circulacdo dos valores que, pela cotidianidade, levam a producéo de significados sobre o
mundo que é mediada pelo reconhecimento publico e pela adesdo social a essa
coletividade. As agdes do jornalismo ou da politica e suas representagdes se relacionam
a Matrizes Culturais que sdo partilnadas nas praticas produtivas e no consumo. As
socialidades pulverizam os discursos a partir dos usos sociais e de relacdo com o

coletivo.
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As ritualidades medeiam os Formatos Industriais e as Competéncias de
Recepcgdo. Referencia-se & compreensdo dos nexos simbolicos que se estabelecem a
partir de conexdes feitas através das diversas compreensdes estabelecidas por
Competéncias de Recepcdo em torno dos Formatos Industriais. Sdo vinculadas a
memoria, as formas de interacdo que se dardo no consumo. E, deste modo, distintos
usos sociais dos produtos se estabelecem, diferentes trajetorias de leitura sdo compostas
e irdo permitir a producdo de multiplos sentidos. Ao se relacionar com os Formatos
Industriais, constroem gramaticas de acdo — e aqui se analisa a forma como as
audiéncias olham para o produto, por exemplo, suas expectativas — que irdo regular a
interacdo e conformar 0s meios. Ao aplicar sentidos e compreensées de mundo
préprios, as ritualidades se relacionam as Competéncias de Recepcdo. Trajetorias de
leitura aqui se confrontam com 0s gostos, e estes aos saberes. Ao se relacionarem com
House of Cards, percebemos como as ritualidades e socialidades convocam
interpretacdes, identificacbes, memdrias, usos a partir das visbes de politica e
jornalismo que perpassam essas apropriacoes.

E a institucionalidade a mediacfo proposta por Martin-Barbero (2013) que nos
norteia a interpretar a regulagdo dos discursos, como se constituem os sentidos e como
sdo construidos ou desconstruidos socialmente — e € 0 que pretendemos analisar neste
capitulo. Os valores culturais instituidos, reconhecidos e partilhados socialmente em
torno do jornalismo e da politica e dos seus vinculos serdo regulados por formas
discursivas, que irdo afetar na maneira como 0s meios produzem seus discursos. As
institucionalidades mostram como a hegemonia se manifesta.

Ao compreender a cultura em sua dimenséo discursiva, construida por disputas e
convencdes que envolvem conhecimento e poder; bem como em sua dimenséo sensivel,
a partir da distribuicdo de afetos atraves de formacdes sociais que interferem nas formas
de vida; podemos perceber que estes aspectos incidem nas formas de expresséo.
Verificamos nas praticas midiaticas pela forma como os meios se relacionam com o
cotidiano e 0s usos sociais que o publico faz desses meios. Lembremos, a partir de
Williams (1979) que a alteragcdo em um valor simbdlico ou material ira modificar todo o
conjunto de sentidos. Para ele, a cultura € um modo integral de vida, que unifica as
esferas materiais e simbdlicas.

Essa perspectiva analitica nos mobiliza a conceber a relagdo entre as narrativas
seriadas e os discursos, que envolvem jogos de poder em que se implicam aspectos

ideoloOgicos, estéticos, culturais ou sociais e gque, enquanto formacéo discursiva, seriam
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acomodados em moldes reconheciveis. Assim, observamos que a forma como as séries
irdo construi-los esté ligada a modelos colocados pelas produtoras audiovisuais sobre as
temaéticas.

As séries nos mostram, através da ficcdo, uma historia entre tantas sobre os
vinculos entre politica e jornalismo, mas que ndo € apenas uma articulacdo entre
instituicdes sociais, mas sim uma relacdo entre culturas politicas e jornalisticas. A
relacdo entre as personagens Francis Urquhart e Mattie Storin ndo é e nem poderia ser a
mesma que a de Frank Underwood e Zoe Barnes, ou qualquer outro personagem,
porque sdo historias construidas e que circulam no processo receptivo a partir de
culturas politicas e jornalisticas. Os personagens transitam por espacos e modelos
profissionais reconheciveis aos espectadores, mas tanto a pratica retratada na tela quanto
0 que se produz a partir dela no consumo vai além das regras normativas. Valores sdo
colocados a esses modelos, também a partir das praticas, e essas institucionalidades se
transformam.

Partimos, pois, do entendimento de Raymond Williams (2016) para
compreender jornalismo e politica como instituicGes sociais. Entendemos os valores
que configuram as préticas e se reconfiguram a partir de demandas sociais e culturais
que se colocam no processo de transformacao dessas instituicdes. Perceberemos que 0s
contextos permitem o desenvolvimento diferenciado de suas instituicdes — dai o
entendimento da sua condicdo social. Desta forma, se entende 0 modo como jornalismo
e politica se apresentam e como sdo aceitos socialmente, bem como a forma como se
regulam retoricamente, seus parametros e as condutas profissionais empreendidas.
Também o julgamento da qualidade do jornalismo e da politica e as conformacdes de
suas praticas de referéncia — das regulagdes morais e éticas do “dever ser/fazer” das
praticas profissionais, se ddo pela forma como se configuram enquanto instituicdes
sociais.

Partimos do entendimento da politica institucional pensada para o governo dos
povos, para a ordem dos territérios, para a administracdo das necessidades coletivas
(DICI0), através de um modo de representacdo da comunidade junto ao poder (GUSSI,
2009). Para a politica aristotélica, o entendimento desse conceito depende da propria
compreensdo do que é 0 “comum”, ja que, na sua dimensdo institucional, a politica se
impbe como um sistema que comporta praticas que visam regular e equilibrar as
igualdades para se instituir a ordem a partir do que se considera como 0 bem comum
(ARISTOTELES, 2006).
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Percebemos, entdo, que a politica institucional é tratada a partir da sua
configuracdo de governo, controle social, administracao publica. E esta surgiria, em
tese, para regular as acBes humanas e garantir a liberdade dos povos e dos cidadéos
(GUSSI, 2009). A posteriori, dessa liberdade surgiria a nocdo de igualdade entre os
cidad&os, que viria a ser buscada na maioria das sociedades ocidentais, a partir dos
principios democraticos, embora essa igualdade venha a partir de uma hierarquizagéo
oriunda da representacao social (GUSSI, 2009). Segundo Arendt (2006), a chave da
politica estd na organizacdo social. E a partir dessa formulacio que se colocam
conceitos como “Estado” e “Democracia”, pela nogao de politica representativa.

No entanto, Arendt (2006) nos afirma que a politica objetiva tratar da
convivéncia entre os diferentes e que a organizacao estd em uma nocao que preza evitar
0 caos na igualacdo de assuntos comuns. A democracia negaria o politico, pois
pressupde uma igualdade que se coloca incapaz de reconhecer pluralismos ou conflitos
que sejam essenciais a transformacgdes. E a democracia contemporanea acabaria por
apartar cada vez mais as decisdes politicas da sociedade, ja que sdo tomadas por agentes
de controle da esfera publica, através de negociatas entre partidos politicos. A pratica
comunicativa € importante fonte geradora da opinido publica servindo, também, de
influéncia as agdes do sistema politico. O nucleo do poder politico estaria centrado
na acdo do governo e a esfera civil recairiam intervencgdes dialogicas, algo que poderia
contrariar o cerne essencial da ideologia democratica. A atividade politica, portanto, se
realizaria em funcdo do exercicio do governo ou do processo eleitoral e envolveria um
jogo politico de constituicdes complexas (GOMES, W., 2004).

E a partir dai que se formaria o que Wilson Gomes (2004) denomina de “politica
de negociagdo”, na busca por visibilidade e pela constituicdo de uma imagem publica
satisfatoria. A composicao estatal, em geral, é instituida por aliados e opositores ao
governo. Para governar, portanto, se torna necessario impor uma acdo politica
pragmatica que vise a mediagdo para impedir a vitéria da oposicao — através da criagdo
de constrangimentos para neutralizar as opinides resistentes (GOMES, W., 2004). De
acordo com o autor, é deste modo que se deturpa o sistema democratico, com as
fraudes, as corrupcdes e as coercdes ao uso ilegal dos aparelhos do Estado, ou, ainda,
com a intromissdo direta do campo econémico e, em Ultima instancia, o uso da forca
militar (GOMES, W., 2004).

Percebemos a materializagdo dessa nocdo da politica institucional nas séries,

especialmente porque essa mediacdo e a politica de negociacdo acreditamos serem
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importantes ao enredo de House of Cards, quando ha a negativa da promessa de
promocao feita aos personagens principais nas duas versoes, ja que eles sdo vistos como
operadores para o funcionamento da politica — na negociacdo com aliados e opositores.

Para o autor supracitado, as negociacfes e a opinido publica compdem o jogo
essencial da politica, especialmente pelo convencimento discursivo. As aliancas
sistematicas e a barganha como instrumentos de acdo politica desembocariam em
fendmenos como a demagogia e o populismo (GOMES, W., 2004). A energia dos
agentes da politica estaria em mover-se para fazer sentir, ver e pensar a seu favor pelo
uso da retorica e apropriacdo de dispositivos e técnicas mididticas. Além disso, a
retdrica também objetivaria a persuasdo — da “geragdo discursiva de convencimento por
parte de uma perspectiva linguisticamente formulada” (GOMES, W., 2004, p. 308).

Na relacdo com esse jogo da administracdo politica, Wilson Gomes (2004)
reconhece na acdo politica 0 que denomina como ‘“feudalizagdo do poder”, com
condutas de estabelecimento de suseranias e vassalagens ao se estabelecerem vantagens
administrativas, em grande parte através de aliancas partidarias, passando uma imagem
de uma coalisdo por programa de governo e ndo pelo jogo de interesses. Séo
procedimentos como partes regulares das atividades institucionais da politica que
respondem as interacdes de forcas politicas.

Também faria parte desse jogo politico uma encenacdo e teatralidade
caracteristicas da dramaturgia politica, que encontra ldgica nas praticas
comunicacionais. A politica se encenaria, com situacGes dramaéticas, personagens,
enredos, falas, cenarios, protagonistas e antagonistas, nas praticas demagdgicas e
populistas (GOMES, W. 2004). Segundo Wilson Gomes (2004), essas constituicdes sao
proprias de uma ritualizacdo politica que é popularmente naturalizada. E nesse
sentido que, de acordo com o autor, a acdo politica precisa de visibilidade, como
plataforma de divulgacdo e, assim, a no¢do de manutencdo do poder, e é deste modo
que utilizaria a midia e o jornalismo, enquanto instancias da comunicacdo que se
fundamentam na divulgagédo de informacdes consideradas relevantes ao conhecimento
coletivo.

Em House of Cards, quem déa as regras e estabelece os termos de negociacao e
Urquhart/Underwood. Ele detém as informacdes, ele regula a divulgacdo, em seu
beneficio. O jornalismo é tratado a partir de uma ingenuidade ambiciosa, que em Mattie
é baseada numa visdo de sua profissdo ligada ao ideario de servigo ao publico, e em Zoe

esté apenas vinculada a vontade de obter reconhecimento profissional. As jornalistas, no
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entanto, se submetem a divulgacdo do que os protagonistas escolhem revelar. Mas a
ingenuidade de Mattie ndo é a mesma de Zoe, tanto no livro quanto nas séries. As duas
jornalistas subvertem valores da ética jornalistica da relacdo com a fonte na sua pratica
por motivacdes distintas.

Ao observamos em House of Cards essa demanda por visibilidade e manutengéo
do poder, pensamos o0 conceito de esfera publica a partir dos questionamentos de Peter
Dahlgren (1995) ao conceito habermasiano. Habermas (1984) entende por esfera
publica a fonte geradora do poder que legitima as decisdes; a dimensdo social
mediadora entre o Estado e a sociedade — uma zona onde se discutem opinides e se
institui uma visdo publica. De acordo com Dahlgren (1995), a esfera publica
habermasiana se institui quando os cidadaos se associam, no exercicio dos seus direitos,
como organismos publicos para discutir assuntos, especialmente aqueles relativos a
questBes politicas, e o consenso derivaria da argumentacdo. Na constituicdo do
jornalismo, se reforcaria essa nocao de racionalidade democréatica, mas o modo como o
jornalismo se apropria da no¢do de esfera publica em uma relacdo com a politica, para o
autor, depende dos contextos socioculturais. O bom funcionamento do Estado, para
Habermas (1984), é garantido a partir da exposi¢do publica dos fatos, pois assim é
possivel unir a esfera civil e a politica como partes da esfera publica. E nesse sentido,
pois, que especialmente observamos os vinculos entre jornalismo e politica.

Dahlgren (1995), no entanto, ressalta que as sociedades modernas permitem
apenas a um namero relativamente pequeno de cidaddos a tomada de decisdes politicas,
cabendo aos meios de comunicagdo de massa a responsabilidade como principais
instituicGes da esfera publica. Como principal ponto de problematizacdo ao conceito
habermasiano, Dahlgren (1995) apresenta a esfera publica como uma construcdo
historica, que é condicionada em um espaco social, a partir da sua observacdo de
distintas formas de circular as informacdes, as ideias, ou 0s debates. Portanto, ndo
seria possivel constituir “uma” esfera publica que se dimensionasse por “uma” opinido
publica. Sobre a critica ao conceito de esfera publica habermasiano, Juliana Gutmann

(2012) nos situa:

A argumentacdo se apoia em trés criticas centrais ao trabalho de Habermas
que o autor caracteriza como “pontos de ambiguidades”. 1. A dicotomia entre
publico e privado como pressuposto para a atuacdo politica no ambito da
sociedade civil. A tese, por exemplo, pode ser facilmente refutada se
tomarmos como exemplo os movimentos feministas, cuja perspectiva
defende que a politica ndo estaria apenas na luta de classe, nem nas esferas de
legitimidade do governo, mas passa também por questdes da esfera privada,
como a sexualidade. Para Dahlgren (1991), a defesa do modelo de esfera
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pUblica burguesa, sem considera-lo enquanto uma manifestacdo histérica
especifica, tem como consequéncia uma sensacao de dead-end dos estudos da
esfera e do interesse publico (1991, p.5). 2. A oposicdo entre 0 que é do
ambito da plebe, do popular, e 0 que é do ambito da esfera publica. O
antagonismo silencia qualquer alternativa politica que ndo seja relacionada a
elite burguesa. 3. A consequéncia desse segundo ponto seria uma terceira
ambiguidade: a defesa de que as pessoas chegam a conversacdo politica a
partir de uma orientacdo culta e racionalista. Por essa perspectiva, sdo
excluidas as referéncias sobre a complexidade e contradigdes das producdes
de sentido e das préticas culturais concretas. (GUTMANN, 2012, p. 37).

E possivel perceber através do pouco exposto que o conceito habermasiano
vincula fortemente a esfera publica a midia e a democracia. Aqui se evidencia a inter-
relacdo entre midia e politica, especialmente através do jornalismo, que iremos
problematizar com maior profundidade mais adiante. Mas € interessante pensar, por
meio de nossa inflexdo a partir do que Juliana Gutmann (2012) apresenta a respeito da
construcdo do campo jornalistico, e da associagdo da autora com o que Dahlgren

problematiza sobre a esfera pablica habermasiana na relagcdo com o jornalismo:

Parte-se da admissdo de que ainda impera uma espécie de aura sobre o
campo, conformada no interior da instituicdo, expressa em politicas de
comunicagdo, em areas académicas dos estudos da midia e mesmo na ficcéo,
que reivindica “a imagem heroica do jornalista defensor da verdade contra 0s
dragdes das trevas do mundo moderno”20 (DAHLGREN, 1992, p.1). Com
base em tal constatacdo, também se reconhece a incongruéncia entre discurso
de autolegitimacdo e préticas contemporaneas do campo, caracterizadas pelo
declinio mercadoldgico da chamada hard news — a qual ilustraria o conceito
prometido de jornalismo (SPARKS, 1991) — e a expansdo do jornalismo
popular (ORNEBRING & JONSSON, 2001). Como sustenta Dahlgren
(1992): “A grande lacuna entre a realidade do jornalismo e sua auto-
apresentacdo oficial significa que o status desse multiplo e vasto ‘residuo’ de
categoria é indeterminado, enquanto que na verdade continuam a crescer e a
moldar expectativas populares sobre o que a imprensa no broadcast
jornalistico é e deveria ser.” (1992, p.7). (GUTMANN, 2012, p. 36)

E deste modo que compreendemos a producio jornalistica ndo a partir de uma
pratica conformadora, mas como um modo social de produzir sentidos também
sociais. Deste modo, o jornalismo, ndo somente na relacdo com a politica, perpassa uma
configuracdo de narrativa que exige quadros de experiéncia partilhados, que irdo
contribuir para a construcdo de identidades coletivas (VILAS BOAS, 2012). E é assim
que percebemos que “ndo ha linguagem puramente instrumental como reivindicam
alguns autores das teorias do jornalismo e de que as narrativas podem também
transmitir informagdes explicitas” (VILAS BOAS, 2012). Na relagio com a politica que
as series estabelecem, House of Cards nos mostra como essas construcfes narrativas sao
pretendidas e usadas pelos politicos, como Urquhart e Underwood, ao usar a maquina
da midia e suas praticas a favor dos seus planos — embora sejam questdes nao apenas

aliadas aos planos escusos dos protagonistas, mas sim a toda a ag&o politica.
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Sd0 essas questdes que as séries buscam problematizar, mediante suas
especificidades. Enquanto ha uma normatizagdo da politica institucional que configura
instrumentos reguladores de sua pratica, a acdo politica tensiona a efetividade da
democracia, enquanto um regime que se regula para atender a todas as demandas
sociais.

As versdes de House of Cards questionam a esséncia da igualdade democrética,
através da acdo diegética, que visa problematizar a no¢éo de que a democracia caminha
lado a lado com a justica. Ou seja, as acdes que configuram o modus operandi da
politica e que sdo socialmente reconhecidas, por mais que ndo sejam aceitas, como 0s
Jogos e negociatas a partir de procedimentos e brechas na legislacdo, se embatem com o
que é regulador do modelo da politica. E desse modo que percebemos, de um lado, as
transformacdes das normatizacdes da politica, e de outro a propria politica em sua
condicgéo de enfrentamento e disputa. Embora sua institucionalidade seja configuradora
da ordem, para tanto, prevé a desordem, ja que se normatiza a partir da ideia de
equilibrio — e é assim que entendemos a dimensdo politica que as séries propdem com
as realidades politicas que criam.

E a partir da compreensdo do funcionamento da democracia que trazemos a
no¢do de Chantal Mouffe (2005) sobre as “identidades politicas”, afirmando o carater
relacional e instavel da politica em sua qualidade mutéavel, para nos levar a crer nas
distintas posicdes de sujeito que podem pdr em movimento reivindicacdes por
legitimidade. Ou seja, a democracia representativa se afirmaria por uma igualdade que
ndo existe, ja que é necessaria a existéncia de adversarios na busca pela legitimidade.
Portanto, a politica democratica que conhecemos ndo se colocaria em préaticas
essencialmente democraticas, apesar de se reforcar em uma retérica que negue isso.

Ha em House of Cards um discurso autolegitimador da politica institucional, a
partir de uma nogdo de democracia como melhor alternativa aos seres humanos. E a
partir dai que entendemos que é em nome da democracia que se permite construir
discursos de inevitabilidade da corrupcdo politica como modus operandi que a
conforma. Apresentamos a problematizacdo de Chantal Mouffe (2005), quando afirma
que ao se reconhecer a pluralidade de interesses de uma sociedade, também se
reconhece a natureza diversificada das relagbes sociais e a importancia em se
possibilitar os dissensos para que ndo existam silenciamentos ou opressdes —
conquistando uma democracia nos segmentos sociais mais pontuais (MOUFFE, 2005).

Assim, segundo Mouffe (2005), a politica se colocaria em funcdo desses antagonismos,
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como uma busca por um projeto politico mais amplo que fuja de essencialismos e
compreenda a impossibilidade de erradica-los. Deste modo, seria pelo consenso que se
pde a ordem democratica (MOUFFE, 2005), o que nao significa que a maioria abarque a
totalidade — e € nesse sentido que a hegemonia se refere a uma totalidade complexa.

E a partir de Mouffe (2005) que percebemos o quanto o discurso das duas
versOes de House of Cards parte de uma nocdo de consolidagdo da democracia. A
autora aponta para uma no¢do de democracia em que “as decisdes politicas devem ser
alcancadas por meio de um processo de deliberacdo entre cidadaos iguais e livres”
(MOUFFE, 2005, p. 165). Apesar de ser um valor basilar de regulacéo da politica que é
tratado nas séries, as narrativas também mostram outros sentidos que nos permitem
observar a fragilidade da instituicdo democratica. No entanto, ndo ha uma transgressdo
dos sentidos que problematize profundamente as limitacGes do consenso democratico,
conforme Mouffe (2005) nos apresenta ser uma necessidade.

As séries apesar de problematizarem as questdes que envolvem 0 processo
democratico, cada uma a seu modo, bem como o desenvolvimento do modus operandi
dos politicos, ndo nos afirmam de forma diretiva a necessidade de perceber que os
direitos democraticos ndo sdo naturais, sdo construcGes que derivam de demandas
sociais — somos convocados a chegar a essas conclusfes tanto a partir das ac6es dos
personagens, quanto da estratégia narrativa de se apropriar de fatos politicos reais. A
maneira que as séries apresentam as formas da politica nos convocam a perceber as
falhas da democracia. Mouftfe (2005) nos afirma, ainda, que “Individuos da democracia
sO serdo possiveis com a multiplicacdo de instituicdes, discursos, formas de vida que

fomentem a identificagdo com valores democraticos” (MOUFFE, 2005, p. 172).

[...] ao reconhecer a natureza necessariamente diversificada das relagBes
sociais, e nelas as condigdes de possibilidade do surgimento de conflitos em
determinados lugares do social, Mouffe estabelece as bases para a defesa de
sua teoria politica, que, ao contrario da perspectiva liberal, sustenta a
importdncia do dissenso numa sociedade democrética. A  este
reconhecimento, Mouffe chamou de “pluralismo agonistico”. A natureza
radical da democracia estaria, portanto, na impossibilidade de erradicacdo do
antagonismo. (SANTOS, 2018)

Também reconhecemos em pressupostos de Hannah Arendt (1990) outros
sentidos ao entendimento da acdo politica, que nos permite questionar a restricdo a
dimensdo estatal, que possibilita experiéncias totalitarias, por exemplo. A autora
problematiza as decisdes politicas que se configuram por uma “desumaniza¢do” ao

olhar o outro.

Ocorre que a perplexidade diante das catastrofes do século XX, bem como a
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constatacdo de que a destruigdo total, a eliminacdo da Humanidade e de toda
vida organica da face da Terra é uma possibilidade real, fez ndo sé com que
se questionasse o que representa uma decisdo “politica” em uma guerra de
exterminio, mas principalmente reforcou uma ja tradicional aversdo pela
politica, 0 anseio por uma iluséria extincdo da mesma. Dessa forma, pode-se
dizer, seguindo o desenvolvimento dos argumentos de Arendt, que o fato da
“politica” ter levado a desumaniza¢do completa dos individuos nos campos
de concentracdo e de ter como resultado possivel a extingdo do fenbmeno
humano esta por detras dos preconceitos contra a mesma nas sociedades
atuais, pois na medida em que politica é identificada com violéncia, com
dominio desenfreado de uns sobre outros norteado por interesses egoistas e
mesquinhos, na medida em que se tem por evidente que “todo poder
corrompe e que o poder absoluto corrompe ainda mais”, a passividade, a
apatia dos individuos, a rendncia ao exercicio da cidadania, tém sido
cultivadas, nas palavras de Arendt, essa “condenagdo do poder” corresponde

a um “desejo inarticulado das massas” e tem gerado a ‘“fuga a
impoténcia”[...]. (TORRES, 2007)

A democracia briténica foi a primeira parlamentarista da Europa e, por isso,
serviria de modelo para a consolidacdo de instituicGes, sistemas e métodos partidarios
de muitos paises ao redor do mundo, especialmente de suas antigas colonias (WATTS,
2003). De acordo com Watts (2003), os britanicos preferem o pragmatismo ao invés de
ideologias ou doutrinas, pois 0 pais ndo possui uma constituicdo escrita, tendo as ideias
e instituicdes relacionadas ao governo em constante mudanca em decorréncia das
necessidades que se impdem. E também nesse sentido que a série da BBC estrutura a
maleabilidade constitucional vinculada a nogdo de lideranca forte, em que o
pragmatismo é uma forma configuradora sélida — e € aqui que identificamos uma forma
de nortear a narrativa a partir de uma nocao da politica articulada a ideia de tradicéo.

Isso conformaria uma nocéo de regulacdo pela desregulamentacdo: as revisdes
periddicas e publicacdes de documentos de tempos em tempos ofereceria um sentimento
de seguranca quanto as necessidades que vao se impondo, mas a falta de constituicdo
abriria brechas para situacdes nao legisladas (LIJPHART, 2003). Dai uma nogéo de que
ha& resisténcia a um pensamento novo e uma propensdo ao conservadorismo, tdo
observada e criticada pela narrativa, j& que a corrupcdo politica estaria ligada a
instituicdo politica, e o olhar de Urquhart nos leva a perceber como as suas acGes
escusas se norteiam pela forma como a politica se institui na narrativa. E como se fosse
uma acao possivel dentro do universo da politica institucional. Vemos, pois, que a série
nos apresenta como tradicional, por exemplo, 0 uso de politicas impopulares em nome
da preservacdo de certas estruturas, como uma acéo recorrente e que é possivel dado a
esse contexto britdnico mostrado na narrativa.

Ainda segundo Watts (2003), muitos britanicos gostariam de ser lideradas por

politicos que “sabem o que estdo fazendo”, e da exemplos de liderancas fortes nos
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governos de Margaret Thatcher (1979-1990) e no de Tony Blair (1997-2007),
“preparados para ignorar as vozes dissidentes de alguns de seus opositores e até mesmo
implementar politicas sociais impopulares*” (WATTS, 2003, p. 5). E nesse sentido que
Watts (ibid.) afirma que hd uma nocdo de tradicionalismo na politica institucional
britdnica, e que a sua constituicdo, portanto, seria fortemente aristocratica. Ainda
segundo o autor, haveria um reforco de uma nogdo de governabilidade aliada a uma
ideia quase de merecimento hereditario, ja que os lideres fortes sdo aqueles que tiveram
acesso a melhor educacao, como se tivessem nascido para governar.

De acordo com Lijphart (2003), esta configuragdo acabaria por promover a
implementacdo de um governo unitario e centralizador, em que os jogos de poder se

tornam fortes e com a desconsideracdo de demandas oriundas das distin¢gdes identitarias.

Teoricamente, como a Camara dos Comuns pode destituir o gabinete, ela o
‘controla’. Na realidade, a relacdo ¢ invertida. Como o gabinete é composto
pelos lideres de um partido majoritario coeso, na Camara dos Comuns
normalmente ele é apoiado pela maioria daquela Casa e pode,
confiantemente, contar com sua permanéncia no poder e com a aprovacao das
suas propostas legislativas. O gabinete claramente prevalece sobre o
Parlamento. Como uma lideranca exercida pelo gabinete depende do apoio da
maioria na Camara dos Comuns e da coesdo do partido majoritario, os
gabinetes perdem um pouco de sua posi¢do predominante quando uma dessas
condicBes, ou ambas, ndo estdo presentes. Especialmente durante os periodos
de governo de minoria, na década de 1970, houve um significativo aumento
na incidéncia das derrotas parlamentares de propostas importantes do
gabinete. Esse fato provocou uma mudanca na opinido tradicional de que os
gabinetes, se sofrerem uma derrota, quer por uma mocgdo parlamentar de
desconfian¢a, quer em algum projeto de relevancia fundamental para o
gabinete, devem renunciar ou dissolver a Camara dos Comuns, convocando
novas elei¢des. (LIJPHART, 2003, p. 29-30)

Como ndo ha um documento Unico que configure a Constituicdo Britanica, os
poderes sdo definidos por documentos, que sdo as leis basicas, que, de acordo com
Lijphart (2003), passariam a populacdo uma noc¢do de seguranca, pela condicdo de
adaptacdo a realidade e as demandas sociais, mas que ndo garantiriam a justica social, a
partir de suas brechas. A revisao judicial s6 chegou ao Reino Unido ap6s a entrada do
pais na Unido Europeia (UE), e sob os constrangimentos da organizacao. Os poderes do
parlamento deixaram de ser soberanos, visto que o pais deve se submeter as regras da
UE. No periodo de producdo da versdo da BBC, a Unido Europeia possuia direitos de
legislar sobre o Reino Unido*2,

Observamos que a democracia do Reino Unido, conhecida como “modelo de

11 “prepared to ignore the dissident voices of some of their backbenchers and even carry out unpopular

social policies” (tradugdo nossa).
12 Em 20186, os britanicos votaram, em plebiscito, a favor da saida do Reino Unido da Unido Europeia —
no que ficou conhecido como Brexit.
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Westminster”, ndo se constitui enquanto o governo unitdrio que prega, ja que ¢ um
composito de quatro nagBes com historias e identidades diferentes. Percebemos que
algumas mudancas vém sendo buscadas e implementadas, a partir da luta popular e de
suas disputas na dimensdo micropolitica, em se observar as necessidades de diferentes
politicas para cada nacdo. Deste modo, de acordo com Lijphart (2003), as
transformacgdes pretendidas objetivariam a implementacdo de uma constituicdo
territorial e ndo mais a partir de uma unidade, que ndo atenderia a todos.

O Reino Unido é formado por quatro nagdes: Inglaterra, Irlanda do Norte,
Escocia e Pais de Gales. E constituido por um regime de monarquia constitucional ou
parlamentarista, um sistema politico que reconhece um rei ou rainha, que assume a
partir da hereditariedade, como chefe de Estado e, portanto, representante internacional.
E da rainha Elizabeth Il essa responsabilidade, desde 1952. A monarquia serviria a um
proposito de unidade nacional que observamos ser de extrema necessidade a um
governo britanico, especialmente porque a monarquia enquanto instituicdo é
permanentemente vinculada a uma unica familia. Isto porque o Reino Unido é um pais
com distintas nacdes, e precisaria de uma nocao forte de unidade.

Este regime decorre de uma série de reformas que dissolveram o absolutismo,
dentre elas a Reforma Puritana (PINTO, 2018), com questdes ainda residuais na
maneira como se produzem os valores em torno da politica institucional ainda nos dias
de hoje. De acordo com Tales dos Santos Pinto (2018), essas seriam as bases do poder

aristocratico na politica britanica.

Os preceitos religiosos e o controle da Igreja Anglicana na vida cotidiana
garantiam o controle da ordem politico-social inglesa. Mesmo com a ruptura
com a Igreja Catdlica no reinado de Henrique VIII, a Igreja Anglicana
mantinha-se mais préxima do catolicismo e da ideologia da Idade Média. Por
outro lado, o puritanismo — o calvinismo inglés — era uma expressao
ideoldgica da burguesia, principalmente pelo fato de ligar a salvacdo da alma
as acBes econdmicas realizadas na Terra, bem como a uma religiosidade mais
individualizada, sem a interferéncia institucional da Igreja. Nesse sentido, a
guerra civil op6s, grosso modo, os membros da alta nobreza aristocratica
inglesa, funcionarios do Estado e o clero, em sua maior parte anglicano,
contra os agricultores capitalistas, a burguesia urbana, 0s pequenos
mercadores e artesdos, que professavam crencas protestantes como o
puritanismo e o presbiterianismo. (PINTO, 2018)

Como chefe de Governo atua um primeiro-ministro — geralmente é um lider
indicado pelo partido de maioria entre os parlamentares ou por coligacdo de partidos
para concorrer as elei¢fes. Portanto, para que haja governabilidade, é necessario ao
partido garantir maioria na Camara dos Comuns — e é daqui que decorre o principal jogo

politico para a garantia da maioria parlamentar. O governo também é constituido por um
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poder executivo, formado pelo premier e seus ministros, que atuam como chefes dos
departamentos do governo. Em caso de impossibilidade de o primeiro-ministro
governar, novas elei¢cdes sdo convocadas.

O governo é constituido por um poder legislativo, formado pelo parlamento
central, em Westminster — Camara dos Lordes e Camara dos Comuns. A partir de 2007,
através da devolucdo — concessdo de poderes para a instituicdo de um governo a nivel
local, formou-se o parlamento adjunto: o Escocés e as Assembleias de Gales e da
Irlanda do Norte.

A Cémara dos Comuns, formada por 650 parlamentares, é eleita pelo voto
distrital, direto e universal para mandatos de cinco anos ou mediante convocagéo
eleitoral feita pelo primeiro-ministro, enquanto a Camara dos Lordes (ou Camara Alta)
conta com membros do clero e de posi¢Oes hereditarias, os sucessores dos bardes,
duques e marqueses, ou, ainda, podem ser nomeados pela rainha, com o consentimento
da Camara dos Comuns. E da Camara dos Comuns a responsabilidade de legislar e
modificar as leis. A Camara dos Lordes cabe a revisdo e a investigacdo dos projetos
parlamentares. E um trabalho que se assemelha ao poder judiciario, embora desde 2009,
haja uma Suprema Corte. O poder delegado aos governos locais é uma execucdo de
acOes do Governo Central, e eles sdo dependentes financeiramente dele, transformando
0 Reino Unido em uma nacédo centralizada e unitaria. Destacamos aqui outro aspecto
importante para o entendimento das manobras e estratégias politicas mostradas pela
série, ja que € essa centralizacdo que atribui maior poder ao primeiro-ministro e a forma
como se configura o parlamento.

O presidente do parlamento é o responsavel por impor a ordem na Camara e
organizar a pauta do dia. Os “chief whips”, como o personagem principal de House of
Cards no comego da narrativa, sdo responsaveis por organizar o partido e aplicar a
disciplina entre os seus pares, assegurando o comparecimento dos membros em sessoes
importantes, além de, muitas vezes, acobertar situa¢des indecorosas. Para tanto, €
necessario que possuam informagdes sobre todos os seus colegas, para que consigam
estabelecer as estratégias de regulagdo das suas acoes.

A cada semana, na Camara dos Comuns, é possibilitada a oposi¢édo a chance de
fazer perguntas ao primeiro-ministro sobre suas ac¢des politicas. Assim como na Camara
dos Lordes, na Camara dos Comuns dispdem-se bancos em que lideres do governo se
sentam de frente para a oposi¢do, os governistas ao lado direito do presidente do

parlamento, enquanto a oposicdo se senta a esquerda (a nocdo que conhecemos de
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direita e esquerda politica deriva dai). Os membros dos partidos que ndo estdo na
lideranca se sentam nos bancos traseiros. As discussdes costumam ser acaloradas e
largamente expostas na midia — um importante sentido para a configuracdo da narrativa

que envolve os vinculos entre politica e jornalismo como se apresentam na série.

Devido ao fato de, no sistema bipartidario britanico, os dois principais
partidos terem forca aproximadamente igual, o partido vencedor das elei¢Ges
normalmente representa apenas uma estreita maioria, enquanto a minoria é
relativamente grande. Consequientemente, o gabinete britdnico de um partido
e de maioria minima é a encarnacdo perfeita do principio da regra
majoritaria; ele manobra grande quantidade de poder politico para
governar como representante — e no interesse — de uma maioria, cujas
proporcdes ndo chegam a ser esmagadoras. (LIJPHART, 2003, p. 28, grifos
N0SS0S)

Observamos a existéncia de uma profunda assimetria de tratamento das nagdes
pela politica britanica, como se a Inglaterra fosse uma entidade solitaria a governar
nacGes menores — uma caracteristica mostrada na narrativa de House of Cards realizada
pela BBC. De acordo com Lijphart (2003), a Irlanda, por exemplo, era tratada como
uma de suas col6nias e ndo como nacgdo incorporada ao Reino Unido, fator que teria
motivado alguns movimentos em favor da independéncia, como o Exército Republicano
Irlandés — o IRA. Urquhart, inclusive, trata com desprezo o assassinato de membros do
IRA, ao comemorar a morte deles diante de nds: “Ora, vamos, eram terroristas. Achei
que gostassem de uma lideranca forte.” (HOUSE OF CARDS, BBC, 1993, 22
temporada, episddio 2). Urquhart ndo reconhece a historia, a luta, as identidades pelas
quais aqueles personagens buscam se reconhecer, apenas os reduz a “terroristas”, ¢ a
dimens&o micropolitica é silenciada por ele. E um discurso que a série problematiza, a
partir da prépria ironia do personagem, mas que se relaciona com a sua estratégia de
aproximar-se da realidade extra-diegética.

Acdes de resisténcia identitaria teriam levado a separacdo entre Republica da
Irlanda e Irlanda do Norte — esta ultima que faz parte do Reino Unido. A propria
Inglaterra é diversa, com minorias étnicas ndo totalmente contempladas por essa nocao
de unidade. Segundo Lijphart (2003), as resisténcias, inclusive, caminharam na
reivindicagdo contra as influéncias de cargos hereditarios entre os Lordes, um fator que
vem se redesenhando ainda nos dias de hoje. Seria assim que comegaram a ocorrer 0S
modelos de devolugdo da Escocia e do Pais de Gales, que hoje possuem governo
proprio e representacao no parlamento de Westminster.

A devolucdo ndo significa a independéncia, que se mostraria pouco desejada

pela maioria da populagdo (LIJPHART, 2003). A agdo do governo se daria pela
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observacao das necessidades locais. Lijphart (ibid.) afirma que, de um lado, a devolugéo
acabaria por contribuir para 0 esquecimento dessas nagdes, que, agora, possuem
representacdes proprias; e, de outro, a participacdo desses parlamentos adjuntos ao
parlamento de Westminster raramente representaria uma ameaca a maioria, ja que a
quantidade de representantes nao influencia na formacéo de coalisGes majoritarias.
Ainda de acordo com o autor, o sistema eleitoral distrital por maioria simples
seria desproporcional. Ele nos apresenta um exemplo: um representante do Partido
Conservador é eleito pelo seu distrito em maioria simples, mas pode ter tido menos
votos do que membros de outros partidos, o que ndo garante a maioria absoluta e,
portanto, ndo dara a governabilidade a outros partidos. Nessa condicdo bipartidarista, o
Partido Trabalhista esteve por longos periodos afastado do poder — 13 anos (de 1951 a
1964) e 18 anos (de 1979 a 1997), sem que Se questione a nogdo de sistema

democratico, j& que seria uma “escolha do povo”.

[..] na sociedade pluralista da Irlanda do Norte, dividida em maioria
protestante e minoria catélica, o governo pela maioria fez com que o Partido
Unionista, representante da maioria protestante, ganhasse todas as elei¢es,
formando todos os governos entre 1921 e 1972. Os intensos protestos
catélicos, no final da década de 1960, transformaram-se numa guerra civil
entre protestantes e catolicos, que s6 pode ser controlada pela intervencao
militar britanica e pela imposicdo de um governo direto de Londres. Nas
sociedades profundamente divididas, como a Irlanda do Norte, o governo
majoritario implica ndo propriamente uma democracia, mas sim uma ditadura
da maioria e enfrentamento civil. (LIJPHART, 2003, p. 53)

E por conta dos elementos apresentados aqui que observamos a construgio de
uma narrativa da politica na série britanica que mostra valores profundamente
aristocraticos e firmada sob suas tradicGes, que, apesar dos constantes debates
midiaticos que acontecem no parlamento, pouco mostra efetividade dialégica entre 0s
seus membros. E, também, dai que decorre a problematizacdo suscitada na série da
BBC, especialmente através da evidéncia em aclarar as disparidades sociais existentes,
bem como a critica a forma sistémica da politica.

Diferente da polidez da fala de Urquhart na narrativa britanica enquanto nos
apresenta a politica institucional britanica, quando nos afirma que mantém as tropas “na
linha”, Underwood ¢ mais direto ao nos afirmar que entre os seus pares, ¢ dele a funcao
de impedir que a sujeira exploda e aparega. “Minha fung¢do € limpar os canos e deixar o
lodo fluir.” (HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2013, 1* temporada, episodio 1).

Séo sentidos em torno da politica institucional estadunidense que se relacionam
ao fato do pais se estruturar como uma democracia liberal e uma republica federativa

constitucional presidencialista. Isso significa dizer que o governo é constituido pelo
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sufragio universal. Uma republica constitucional enquanto democracia liberal é um
Estado que n&o interfere nos direitos dos cidaddos, em que impera uma nocdo de
liberdade. Dai uma razédo para politicas assistencialistas serem culturalmente criticadas
nos Estados Unidos. O pais se conforma numa nocdo de que nenhum grupo ou
individuo tem o poder absoluto, tendo na constituicdo um documento limitador do poder
do governo. As decisdes do presidente, figura méxima de chefia administrativa, séo
sujeitas a revisdes judiciais. Enquanto federacdo, o pais possui 0s cinquenta estados
estadunidenses com governo proprio, consignados e unidos pelo governo federal.

A figura politica estadunidense teria surgido como desdobramento da
experiéncia constitucional do parlamentarismo britanico, especialmente pelo fato dos
Estados Unidos terem sido col6nia britanica até o século XVIII. A esséncia do sistema
politico estadunidense estd no presidencialismo e na figura do presidente, que exercera
um mandato, de quatro anos, no caso estadunidense, com direito a uma reeleicéo,
derivado de processo eleitoral. Esse sistema adotou o principio da separacdo de poderes
— Executivo, Legislativo e Judiciario, base de solidificacdo politica, e sob um ideario de
garantia constitucional da liberdade dos cidadaos.

O poder Executivo é centrado no presidente e este delibera a responsabilidade
por areas administrativas aos seus ministros (secretarys of state) — figuras que sdo
independentes de escolha popular, sob total confianca do presidente, mas que, a
qualquer tempo, podem ser substituidos. O presidente também pode ser destituido do
cargo, apoOs legitimacdo de processo de impeachment. Bonavides (2000) afirma a
existéncia de uma forte concentragdo de poderes nas méos do presidente, fator que
levou Harold Laski (apud BONAVIDES, 2000, p. 388) a afirmar que este politico ¢ “o
mais poderoso sob a face da Terra”. A relagdo direta com as agdes e as fungdes que
emanam da presidéncia é a raiz do poder que atrai Frank e Claire, e é o principal sentido
em torno da politica que a série da Netflix convoca.

De acordo com Bonavides (2000), é constituinte da politica estadunidense a
conduta do spoils system, em contraposi¢do ao merit system (ou sistema de mérito). O
spoils system € a cultura de delegar cargos federais a membros aliados que apoiaram a
vitoria eleitoral ou a preservacdo do poder presidencial, como forma de retribuicao,
garantia e reforco da autoridade, e incentivo a continuidade do apoio. Deste modo,
emanaria do cargo um prestigio simbolico que é consolidado em uma forma material de
poder, atraves da politizacdo da funcdo publica (BONAVIDES, 2000).

O sistema eleitoral estadunidense é unico no mundo e percebemos como um
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importante responsavel pela articulacdo de um tipo bem especifico de jogo politico. Isso
porque a eleicdo presidencial é conquistada ndo por maioria simples, mas sim pela
vitdria nos estratégicos Colégios Eleitorais, levando os candidatos a investirem mais
tempo de campanha nos estados com maior representacdo. A eleicdo do congresso €
fundamentada num sistema distrital, que é comum tanto ao Reino Unido, quanto & boa
parte das ex-colOnias britanicas, como os Estados Unidos. Percebemos como elemento
residual do colonialismo britanico, alids, o puritanismo protestante que se coloca na
politica estadunidense. Esse puritanismo se referencia a uma visdo enraizada em uma

pureza moral, sob rigidos principios e costumes, e que ndo permite liberdades sexuais.

Em dezembro de 1620 uma centena de colonos ingleses desembarcaram nas
costas da Nova Inglaterra, area que veio a ser 0 nicleo formador dos Estados
Unidos da América. A bordo do navio Mayflower que o0s trouxe,
encontravam-se 35 praticantes da fé calvinista, os protestantes chamados de
puritanos devido aos rigores com que praticavam sua religido. Ao redor
destas familias originais e do fervor das suas crengas, a nova nacdo foi sendo
constituida, absorvendo um conjunto de valores éticos e morais fundamentais
que até hoje perduram por la. (SCHILLING, 2018.)

Cada estado forma um distrito, que ird eleger o mais votado para uma cadeira no
congresso. Deste modo, o sistema é majoritario e ndo proporcional, o que ird garantir
que cada estado possua um representante. Ja para a elei¢cdo presidencial, o sistema é
mais complexo. Cada estado possui um numero de delegados que é proporcional ao
tamanho de sua populacdo. Deste modo, enquanto a California tem cinquenta e cinco
delegados, o estado de Rhode Island possui apenas quatro, por exemplo. A maioria dos
votos dos cidaddos de um estado garantiria 0 voto dos delegados e, consequentemente, a
vitdria do candidato naquele estado. O presidente é eleito quando consegue 0s votos de
mais de 270 delegados. Deste modo, 0 menos votado pela populacdo pode se eleger pela
quantidade de votos entre os delegados distritais. Assim foi com a eleicdo de Donald
Trump, atual presidente estadunidense, que alavancou 47,2% dos votos de todos 0s
cidaddos, enquanto a sua concorrente, a democrata Hillary Clinton, conquistou 47,9%
dos eleitores (KERCHE; FERES JR., 2016).

O presidencialismo estadunidense também prevé a existéncia do vice-presidente,
um cargo que existe, efetivamente, para sanar imprevistos diante da impossibilidade de
continuidade do presidente no cargo. A esse respeito, investe-se uma nogdo de
inutilidade do cargo, embora o proprio Frank Underwood, na série, e a historia recente

de alguns paises da América, a exemplo do Brasil, tenham mostrado a importancia.

De todas as pecas que comp8em o sistema presidencial de governo, a Vice-
Presidéncia fora até entdo a parte menos estimada e mais exposta a
indiferenca da cronica e do comentario constitucional. O desapreco a fungdo
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ja se manifestara, de forma patente, na Constituinte de Filadélfia, que
estabeleceu a Vice-Presidéncia, numa ocasido de fadiga, com raros
argumentos favoraveis e escassos debates acerca de sua real necessidade para
as novas instituicdes. [...]. Representava a investidura de Vice-Presidente
simples prémio a um politico na antevéspera da aposentadoria politica ou do
ostracismo. Lugar pois que o partido politico guardava para negociar ou
contentar certas ambicfes frustradas e acomodar, através da barganha
politica, eventuais candidatos a Presidéncia. (BONAVIDES, 2000, p. 397-
398)

O sistema politico estadunidense é constituido, ainda, pelo poder Legislativo,
formado pelo Congresso Bicameral: Camara Baixa — a Camara dos Deputados; e a
Camara Alta — o Senado. Sdo 435 deputados eleitos pelo voto direto para dois anos de
mandato. Cada estado ird escolher dois representantes para a Camara Alta, constituida
por 100 senadores, que sdo eleitos pelo voto direto ou nomeados pelos estados para
cumprir o mandato de seis anos. Aos deputados incube-se a elaboracdo dos projetos de

lei, e 0s senadores sao responsaveis pelas aprovacoes.

Tanto o presidencialismo como o parlamentarismo sdo métodos, processos ou
técnicas da democracia representativa. Ndo chegam a ser formas de Estado,
regimes politicos, institui¢des ideoldgicas. A técnica de governo consiste em
determinar atribuices de poderes e fixar ou disciplinar as relacbes dos
poderes entre si. Nao sdo tanto formas de investidura do poder quanto formas
de exercicio do poder. (BONAVIDES, 2000, p. 404-405)

Na relacdo com a politica, uma moral ambivalente recai bem a House of Cards,
a partir de um desenvolvimento ético elastico, em beneficios préprios. Esses elementos
do presidencialismo estadunidense séo configuradores da forma como a série constrdi o
jogo politico. Isso porque percebemos que a acao de Frank Underwood e a maneira dele
transitar, tanto a partir do cargo de Majority Whip, quanto de presidente, se relacionam
com esses sentidos convocados pela série. Percebemos uma visdo da politica vinculada
a nocdo propria de liberdade que é norteadora da institucionalidade que arregimenta a
politica institucional. Cria-se uma figura de presidente quase onipotente, mas que
problematiza questBes a partir desse lugar. A estratégia narrativa de se vincular a
realidade extra-diegética reside justamente nessa forca motriz em levantar

questionamentos acerca da acdo politica, a partir dessa nocao de liberdade.

E a partir dai que entendemos que os valores em torno da politica convocados
pelas versdes de House of Cards se tensionam com relagcdo a uma visdo da politica
atrelada ao poder. As séries propdem esse embate a partir desses valores acionados, mas
colocando em confronto as institucionalidades da politica e 0 movimento da sociedade.
No entanto, essa noc¢do vinculada ao imobilismo também ¢é tensionada pelas séries, ao

promover 0 embate nas dimensdes narrativas e no espago extra-diegético. Afinal de
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contas, “nada dura para sempre”.

A partir da observacdo dos valores em torno das culturas politicas convocados por
House of Cards, percebemos a importante contribuicdo do trabalho de Lawrence
Grossberg (2010) e seu entendimento da dimensao cotidiana da politica. As duas séries
convocam em seu enredo a construcdo de visdes em torno da politica institucional que
deixam ver a dimenséo cotidiana da politica articulada. Interpretamos a partir do autor a
necessidade de observar as micropoliticas que atingem todas as praticas sociais e
impactam, inclusive, o jornalismo.

O autor estadunidense visa entender a politica na sua perspectiva de disputa, a
partir do reconhecimento no popular de um espaco de lutas. Esses enfrentamentos se
chocam com os elementos hegemonicos configurados socialmente e nos conduz a
entender o quanto eles atuam em todas as instancias de poder. Grossberg (2010) nos
apresenta 0 entendimento de Foucault para nos levar a perceber a capilarizagdo do
poder, bem como a sua condi¢do de circularidade, que tornam evidentes as praticas
ideologicas em toda a vida cotidiana e a articulacdo entre politica e cultura.
Compreende-se, entdo, que a politica se organiza em torno de trés vértices: Estado,
corpos e vida cotidiana, sendo produzida ndo apenas por um deles, mas através das
linhas de intersecéo entre eles.

Figura 2: Versdo de Thiago Ferreira (2016) do diagrama de Grossberg (2010).
ESTADO

VIDA COTIDIANA

CORPO

Fonte: JESUS; TRINDADE; JANNOTI Jr.; ROXO (orgs.), 2016, p. 138.
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No entendimento do Estado, Grossberg (2010) compreende a sua relagdo com os
sujeitos que, a partir de uma estrutura que se legitima na formulacdo de uma
codificacdo, produz uma rede de poder territorial e populacional. E a partir daqui que
entenderemos 0S governos nesse cenario, sempre levando em conta 0 contexto que
permite essa configuragéo.

O Estado ira incidir e regular os corpos. A relacdo entre a politica e 0 corpo
proposta por Grossberg (2010) também se articula com os poderes cotidianos, pois
opera pela regulacdo e pelo controle da vida cotidiana, levando em conta os efeitos da
governabilidade sobre os corpos. Neste ponto hd uma forte articulagdo com o conceito
de biopolitica foucaultiano, na sua formulacdo em torno da observacdo de uma
racionalizacdo de relacbGes politicas na regulacdo dos corpos, frente a préaticas
governamentais relacionadas a natalidade, ou a salde, a higiene.

E nesse contexto, também, que, seguindo a formulagio de Grossberg (2010)
sobre a politica, observamos o lugar da vida cotidiana, ja que é nela que circulam os
corpos e que opera o Estado; em que ocorrem as disputas e resisténcias, rupturas e
continuidades dos elementos da cultura. E é nela, portanto, que as relaces de poder se
desenvolvem como, também, circulam as sensibilidades, os valores, os afetos, as
disputas e tensoes.

Notamos nas duas versdes da narrativa os enfrentamentos com as normas e
convencdes burocraticas e as ritualisticas existentes nas praticas profissionais tanto no
jornalismo, como na politica, que ndo permitem certas atitudes ou afirmacfes no
exercicio ocupacional, para que se mantenha uma no¢do de imagem preservada — no
caso do jornalismo é mais dado a instituicdo, ndo as figuras, enquanto na politica
também é aplicavel as personalidades.

Na relacdo com o0s corpos proposta no diagrama de Grossberg (2010), é mais
facil compreender o lugar politico que ocupam, ja que a regulacdo que incide sobre eles
pode ser tensionada e entra em disputa constante. Se pensarmos no lugar da mulher no
cenario politico que é mostrado por House of Cards podemos relacionar o lugar do
corpo com o proprio contexto sociocultural. A versdo britanica se constréi a partir da
contradicdo existente entre o fato de ter tido Margaret Thatcher como a primeira mulher
ocupando o mais alto cargo da politica institucional e a caréncia de outras mulheres em
cargos de gestdo na politica. Além disso, ndo ha um protagonismo feminino que seja de
enfrentamento a Urquhart — ele sempre é colocado como superior em seus embates. A

cada temporada vemos o quanto o lugar atribuido as mulheres é secundario, meramente
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funcional, tanto na relagdo com a politica, quanto com o jornalismo — dois cenérios
majoritariamente masculinos no contexto apresentado pela série da BBC.

Ja a versdo estadunidense mostra possibilidades de equiparacdo de forcas entre
um homem e uma mulher para a presidéncia dos Estados Unidos, embora ainda seja
visto um universo extremamente masculino. Outro fator importante para se destacar é a
relagdo com a industria televisiva nessa questdo: enquanto Robin Wright interpretava
uma personagem igualmente protagonista — e mais popular do que o principal, também
era produtora executiva e atuou como diretora de alguns episddios, ela ainda recebia um
salario inferior ao co-protagonista, Kevin Spacey, e precisou ir a publico para denunciar
tal fato e reivindicar a equidade salarial.

A partir de Grossberg (2010), percebemos que certas acdes de enfrentamento as
convencgdes das instituicdes sociais nas praticas cotidianas sdo lugares de disputa
politica que ndo se ddo apenas pelo vies institucional. Na versdo estadunidense
destacamos o uso narrativo de ag¢Oes cibernéticas de hackers para o roubo de dados tanto
para a manipulacdo de resultados eleitorais, quanto para a eliminacdo de informacoes
indesejadas. Também € um aspecto levantado pela versdo da Netflix os enfrentamentos
politicos pelas acOes terroristas, que sdo narradas a partir da perspectiva do sufocamento
frente a politica institucional. Ja a versdo da BBC nos mostra esses elementos da
politica na vida cotidiana na regulacdo tanto nas acdes de figuras publicas, como o Rei,
como na forma de lidar com as disputas nacionalistas do IRA (Exército Republicano
Irlandés), que nos deixam ver, inclusive, os valores da politica articulados ao jornalismo
— quando Francis nos afirma que a acdo de uma “lideranca forte” se impde a
necessidade de controle de “terroristas”.

E assim que percebemos que House of Cards pode ser analisada a partir dos trés
veértices de Grossberg (2010) para trabalhar com os vinculos entre politica e jornalismo,
e € por isso que apresentamos as premissas desse autor para a andlise das culturas
politicas articuladas as jornalisticas. Entendemos, pois, que a politica pode ser
compreendida na sua dimenséo institucional — Estado e outras institui¢des; bem como
em situacOes pulverizadas na sociedade, sob a perspectiva de sua diversidade de
conflitos decorrentes das relacbes de poder, em que se evidenciam as lutas pela
hegemonia.

A Dbase de House of Cards esta na ascensdo e manutencdo do protagonista no
poder e, para isso, ele necessita operar agdes ndo totalmente ocultas aos seus pares, mas

que se sustentem sob aparéncias do que e ser um politico correto. Para tanto, a midia é
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explorada pelo campo da politica, através do jornalismo, ao passo em que 0S
profissionais se beneficiam das informacgdes partilhadas.

Ao buscarmos no dicionario o significado da palavra “jornalismo”,
encontraremos algo em torno de uma atividade profissional que visa disseminar
informagdes. Ndo é central a essa definicdo a transmissdo de uma verdade absoluta,
inquestionavel, sob métodos e praticas imparciais — algo que é colocado como parte da
autolegitimacdo de um modelo normativo de jornalismo. Portanto, percebemos que o
jornalismo é culturalmente construido e por se fundamentar na construcdo de um
discurso para a construgdo de uma noticia, demanda escolhas que, mesmo
fundamentadas em métodos objetivos, ndo configura uma construgcdo completamente
objetiva ou imparcial — o proprio ato de selecionar certas informacdes, a saber, constitui
a parcialidade da atividade.

Deste modo, a constituicdo das formas do jornalismo é fruto de apropriagdes do
contexto, e, portanto, configura um processo que se articula a cultura e estd sempre em

construcdo. Deste modo, forja valores a partir dessas culturas jornalisticas.

Ao dialogarem com esse argumento de Raymond Williams, autores como
Peter Dahlgren, Colin Sparks, Henrik Ornebring, Michael Schduson e Mark
Deuze demonstram que as premissas do jornalismo (interesse publico,
atualidade, autonomia, objetividade etc.), bem como suas manifestacdes
midiaticas, modificam-se em funcdo de transformacBes sociais, politicas e
econdmicas, inovacbes tecnoldgicas, concorréncia entre veiculos etc. Nesses
termos, ao serem tomadas enquanto construgdes sociais historicamente
situadas, pressuposto que nos afasta da defesa de paradigmas estaveis, o
entendimento dessas premissas deve levar em conta articulagdes com o0s
contextos culturais e usos por parte dos consumidores da noticia.
(GUTMANN, 2012, p. 13)

H& uma forca hegemonizadora dos valores que modula discursos em torno do
jornalismo como Unico, embora sempre tenha existido uma problematizacdo com o
entendimento da noticia como uma construcdo, social e cultural. O modelo normativo
de jornalismo, entdo, se sustentou e se conformou a partir de um processo produtivo que
Ihe buscava apartd-lo da producdo cotidiana. E, para isso, foi preciso que se
conformasse um discurso jornalistico.

Reconhecemos a importancia cultural ao jornalismo de valores que possuem
sentidos sociais, como uma noc¢édo de atualidade, de que a noticia é fresquinha, saida do
forno. Outras categorias valorativas se associam a essa nocdo temporal, como

instantaneidade, simultaneidade, conversagdo, participacdo, vigilancia e



55

revelacdo'® — especialmente na relagdo com os telejornais — que ddo conta de
dimensionar a noticia como norteada pelo carater recente dos fatos (GUTMANN,
2012), embora isso possa se redimensionar de acordo com outros critérios. Isto porque
“as acOes, situacdes e discursos sdo construidos e reconhecidos enquanto noticia porque
se relacionam com temporalidades e praticas culturais da vida cotidiana.”
(GUTMANN, 2012, p. 15, grifos nossos)

Entendemos que a credibilidade é um valor extremamente prezado, para que se
garanta a continuidade da atividade frente ao publico. E, aos poucos, 0 modelo se
configura como se a confiabilidade viesse atrelada a isengdo, como se o testemunho nédo

partisse de um olhar — que é, também, social e cultural.

O modelo de jornalismo que se consagrou como uma instituicdo social
nasceu ainda no século XIX, nos Estados Unidos e Inglaterra (Chalaby,
2003), trazendo premissas que legitimaram o campo socialmente, tais como
responsabilidade social, vigilancia, “quarto poder”, objetividade, verdade,
relevancia, atualidade e interesse publico. Ao migrar para os diferentes
veiculos de comunicacdo — radio, televisdo, internet — o jornalismo carrega
essas premissas que o constituem enquanto tal e que sdo reconhecidas
socialmente como valores profissionais. N&do é possivel conceber algum tipo
de jornalismo que nédo recorra a essas premissas independente do veiculo
onde ele é praticado. (SILVA F. M., 2006, p. 1, grifos nossos)

A construcdo narrativa do jornalismo em House of Cards esta profundamente
interligada ao reconhecimento dos seus valores, enquanto campo social, e,
especialmente, as culturas jornalisticas britanicas e estadunidenses, com destaque para o
modelo anglo-americano de jornalismo, hegemoénico no campo; especialmente na
relacdo com as culturas politicas. Vemos a acdo de Mattie Storin possivel apenas a
partir do reconhecimento da cultura jornalistica britanica enquanto um poder de relevar
0 oculto do governo; enquanto a acdo de Zoe Barnes e seus pares se relaciona a cultura
jornalistica estadunidense, no que se refere ao poder de escolha do que é ou ndo
relevante para se tornar noticia. E é assim que, embora o jornalismo se relacione a
divulgacdo de informacdes, reconhecemos o seu carater culturalmente construido.

Reconhecemos como parte da cultura jornalistica britdnica um ideario de
tradicionalismo, que possui como base os jornalistas, o expediente. E metonimia do
jornalismo britanico a expressao fleet street, que € significativa a este entendimento, ja

gue nomeia uma famosa rua de Londres que abrigou o centro do jornalismo nacional e

13 Tomamos como referéncia o trabalho de Juliana Gutmann (2012), que retoma os valores jornalisticos
trabalhados especialmente por Franciscato (2003; 2005); Marc Deuze (2005); Nelson Traquina (2001). Os
autores trabalham com terminologias nem sempre semelhantes, mas os conceitos foram sistematizados
por Juliana Gutmann, dai a opg¢ao por apresentar o seu trabalho como referéncia.
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internacional ao longo de dois séculos e abrigava as graficas e as sedes das redacdes dos
jornais, além de hospedar os reporteres, que ali residiam e onde se encontravam para a
distracéo, nos pubs.

Observamos no modelo hegemdnico de jornalismo um ideal de esclarecimento
dos cidadédos, que é residual do iluminismo. Nesse sentido haveria, portanto, uma
nobreza em revelar, em trazer o conhecimento sobre algo, uma atividade que se
legitima enquanto necessaria a esse movimento de informar. Nesse sentido, de acordo
com Freedman (2018), a investigacdo possuiria um forte peso ao jornalismo britanico,
por isso percebemos que a relacdo quase incestuosa entre Mattie e Urquhart na série da
BBC ndo se vincula diretamente ao poder do sexo pela informacdo, mas sim pela
propria personalidade da personagem, que o chama de “papai”. Mattie julga-se uma
correspondente politica imparcial, que ndo vincula a sua relacdo com Urquhart as
informagdes que ele lhe delata.

O jornalismo britanico se afirmaria com o compromisso moral com a informagéo
(FREEDMAN, 2018). Ainda hoje imperaria uma noc¢do de tradicdo, de patriménio do
jornalismo britanico, que seria associada a um espectro ideoldgico, especialmente em
relacdo ao jornalismo nos moldes da BBC (FREEDMAN, 2018). Mas isso vai além da
BBC: de acordo com Freedman (2018), em 2016 as dez noticias vistas como mais
confiaveis em torno das elei¢cdes presidenciais estadunidenses vieram de empresas de
comunicacdo britanicas: The Guardian, The Economist, Reuters e BBC.

Percebemos que a préatica do jornalismo que se desenvolveu no Reino Unido no
periodo da House of Cards da BBC muito se relaciona com o governo de Margaret
Thatcher, bem como de seu sucessor, John Major (1990-1997), que viu quinze de seus
ministros renunciarem por conta de reportagens sobre casos amorosos ou de corrupcao.
Kocher (1986, apud PONTE PIERRE, 1999), inclusive, afirma que “os jornalistas
britanicos se veem como detetives — cacadores de informagdo”. Também se associa ao
ideério de investigacdo o valor da objetividade, que comecaria a modular as producdes
jornalisticas anglo-americanas no periodo de producdo da série e que serviriam de base
para o jornalismo no mundo.

O modelo de jornalismo hegemonico estadunidense é atualmente referéncia no
mundo, principalmente porque se configura pela “bandeira da objetividade”
(SCHUDSON, 2007, p. 1). Segundo Schudson (2007), isso se deve especialmente ao
fato de que o jornalismo nos Estados Unidos surge com objetivos comerciais, embora

fosse visto como uma instituicdo que se colocava como o equilibrio de forcas entre os
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poderes. No entanto, a imprensa estadunidense se desenvolveu ligada aos partidos
politicos, inclusive com muitos jornalistas ocupando fungdes publicas. A medida que a
segmentacdo do publico se mostrou insatisfatoria quanto a lucratividade da atividade
jornalistica, a objetividade tornaria-se uma pratica recorrente até se transformar em seu
principal valor norteador. A objetividade tornou-se o cerne moral do jornalismo

estadunidense, enquanto disciplinadora da conduta jornalistica (ibid.).

A dedicacdo dos jornalistas americanos a justica ou a objectividade ndo
poderia ter surgido antes de os jornalistas como grupo ocupacional terem
desenvolvido maior lealdade ao seu publico e a eles mesmos como
comunidade ocupacional do que aos seus editores ou aos partidos politicos
favorecidos pelos editores. Nessa altura, os jornalistas também comegaram a
articular regras do caminho jornalistico com mais frequéncia e consisténcia.
As regras de objectividade permitiam aos editores manter o controlo sobre 0s
reporteres  humildes, embora tivessem menos controlo sobre os
correspondentes estrangeiros gananciosos. A objectividade como ideologia
era uma espécie de disciplina industrial. Ao mesmo tempo, a objectividade
parecia uma ideologia natural e progressiva para um grupo ocupacional
ambicioso, numa altura em que a ciéncia era Deus, a eficiéncia era estimada e
as elites viam cada vez mais o partidarismo como um vestigio do tribalismo
do século X1IX (Schudson, 2001). (SCHUDSON, 2007, p. 122)

Modulou-se nos Estados Unidos uma padronizacdo profissional em torno do
jornalismo a partir da estratégia ritual da objetividade, com procedimentos codificados
gue também asseguram a realizacdo da préatica profissional diante das rotinas cotidianas.
Além disso, solidificariam a visdo do jornalismo e dos jornalistas, favorecendo uma
producdo de sentidos especifica em torno dessa instituicdo, embora isso esteja, aos
poucos se modificando (ibid.).

Chalaby (2003) compreende que o cotidiano do jornalista é o carater imediato
dos fatos o que, dadas as rotinas profissionais, a competitividade e o desenvolvimento

tecnoldgico se tornaria ainda mais intenso.

[...] o jornalismo é uma invencéo do século XIX. A profissdo de jornalista e o
discurso jornalistico € produto da emergéncia, durante este periodo, de um
campo especializado e auténomo de producdo discursiva, o0 campo
jornalistico (Chalaby, 1996). Progressivamente, o discurso jornalistico
tornou-se um género distinto de texto: agentes do campo jornalistico
desenvolveram as suas préprias normas e valores discursivos, tais como a
objectividade e a neutralidade. O modo de escrita jornalistica passou a
caracterizar-se por estratégias discursivas e praticas que ndo sdo de natureza
literaria nem politicas. Os textos jornalisticos comegaram a possuir
caracteristicas filoldgicas proprias, e esse fendbmeno discursivo podia ser
identificado nos textos que formavam o discurso jornalistico. (CHALABY,
2003, p. 1-2, grifos nossos)

Portanto, o desenvolvimento das normas e valores do jornalismo decorre das

necessidades contextuais, com base, também, no desenvolvimento das culturas
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jornalisticas. E mais: sua emergéncia discursiva €, também, cultural, o que ja demarca
que ndo possui um carater universal.

Foi nos Estados Unidos, e em menor grau na Inglaterra, que foram
inventadas as praticas e as estratégias que caracterizam o jornalismo. E
também nestes paises que a imprensa industrializada depressa se tornou um
campo auténomo de produgdo discursiva. Outros paises, como a Franga,
importaram e adaptaram progressivamente os métodos do jornalismo anglo-
americano. (CHALABY, 2003, p. 2, grifos nossos)

No Reino Unido, como na Europa Ocidental, os valores jornalisticos mais
prezados eram a honestidade e a lealdade (FREEDMAN, 2018). Ao contrério do que
se vé em boa parte dos jornais ao redor do mundo, os britanicos ndo utilizavam técnicas
como a piramide invertida, por exemplo, que surgiram aos moldes do jornalismo nos
Estados Unidos. Por mais que se iniciasse no periodo o uso da objetividade da técnica
jornalistica, era comum no jornalismo britanico um estilo mais opinativo ou analitico.

Ainda de acordo com Chalaby (2003), a reportagem, ou a entrevista, como base
de qualquer noticia, foram praticas inventadas pelos estadunidenses e foram, mais tarde,
incorporadas e adaptadas por boa parte do jornalismo no mundo. A frequéncia, a
atualizacdo, a quantidade de dados e investimento investigativo, ou a profundidade —
aliada a objetividade e a neutralidade dos jornais estadunidenses e britanicos, ainda
durante a Primeira Guerra Mundial, teriam feito com que o modelo anglo-americano se
popularizasse pelo mundo (ibid.).

Um movimento contrario que fora acompanhado no jornalismo britanico foi a
aberta declaracdo de alguns jornais a discursos vinculados ideologicamente a algum
partido, fator que trazia um nivel de texto especifico, voltado a publicos especificos
(FREEDMAN, 2018). Nesse caso, seria usado o forte potencial politico da imprensa.
Além disso, a consolidagdo de um jornalismo com fins comerciais diluiria as fronteiras
entre interesses particulares, publicos e do publico. Com relacdo ao discurso jornalistico
que se instituiu no Reino Unido, € preciso destacar, que a midia é regulada pelo Estado

britanico. Além disso, o Estado é, também, financiador das empresas de comunicacéo.

O fato € que essa postura a-politica da BBC lhe deu credibilidade para agir
como ‘cdo de guarda’ dos interesses da sociedade: como os dirigentes da
BBC ndo eram politicos e nem aliados a nenhum grupo partidario, a
audiéncia encarava isso como um fator de confianca, o que lhe outorgava o
papel social de exercer a fungdo de vigilancia. (SILVA F. M., 2006, p.4).

Em contraponto, nos é imperioso salientar a conduta da BBC frente aos seus
jornalistas. Apenas em abril de 2018, a BBC admitiu que atuou juntamente com uma
agéncia de espionagem britanica para vetar a contratacdo de jornalistas que eram

considerados subversivos (MENEZES, 2018). Esse era um padrdo da emissora desde
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1933: “Empregados com simpatias comunistas ou fascistas eram o alvo inicial, mas,
com a guerra, a BBC tentou ndio empregar gente com visdes ‘pacifistas ou derrotistas”*
(BOWCOTT, 2001, traducéo nossa). Os candidatos as vagas nas redacdes da BBC eram
checados pela agéncia de espionagem, que verificavam se 0s nomes constavam em
alguma “lista negra”. Essa informac¢do nos mostra o monitoramento tanto por parte do
governo, por meio do servico secreto, quanto da prépria corporacdo. Apenas jornalistas
afiliados as visdes politicas da emissora eram aceitos, 0 que, por si sO, ja nos leva a
perceber a conducdo unidirecional das reportagens da emissora.

Devemos considerar, pois, na dimensdo das disputas de sentido, a relagdo que
eles estabelecem com o jornalismo ndo normativo — no caso do Reino Unido,
especialmente os tabloides, ja que sdo parte da cultura jornalistica britanica e, portanto,
parcela da relacdo que se estabelece entre politica e jornalismo na série, especialmente
porque os tabloides sdo conhecidos por noticiarem fofocas ou escandalos. Ao se
inserirem no mercado de noticias, segundo Colin Sparks (2014) os tabloides
promoveriam uma ampliacdo da esfera publica a partir de suas temaéticas tratadas, pois
auxiliariam a rearticular reconhecimentos identitarios nos leitores em torno daquilo que
leem.

Colin Sparks (2014) nos apresenta importantes referéncias ao entendimento dos
tabloides™ britanicos, ao observar a tabloidizagdo a partir da estratificacdo da sociedade
inglesa. Enquanto os jornais de referéncia seriam considerados para as elites, 0s
tabloides circulariam nas frentes populares (SPARKS, 2014). Observamos uma
dimensdo de publico bastante interessante a politica e a sua proposta de manutencdo de
governo. Isto porque “Os tipos de jornalismo adotados sdo aqueles que se adequam
muito bem as normas culturais daquele grupo social particular.” (SPARKS, 2014, p.
107). Segundo o autor, 0 modelo de escrita dos tabloides consideraria a variedade de
pessoas, de suas formacdes e padrbes de vida social, e traria um padrdo discursivo que
ndo é necessariamente subjugado a um modelo normativo de jornalismo, a partir de
estratégias mercadoldgicas racionais bastante particulares a contextos culturais e nichos

de publico pretendidos.

14 Do original em inglés: “Employees with communist or fascist sympathies were initially targeted but
from the onset of the second world war BBC management tried to terminate the jobs of those with
‘pacifist or defeatist views”.

15 Destacamos aqui algumas caracteristicas atribuidas aos tabloides pelo proprio Sparks (2014), ao
afirmar que esses jornais mostram grandes manchetes e imagens em destaque na primeira pégina,
tematicas mais relacionadas a escandalos e crimes, ou a assuntos polémicos ou sensacionalistas.
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Talvez os tabloides estejam combinando essas questdes, tanto o interesse
pUblico quanto a formacao da identidade cultural. Essa pode néo ser a forma
ideal: pode estar em uma forma comercializada; pode ser comercializado;
pode, com muita frequéncia, ser sensacionalizado, bastardizado, sexualizado
etc. No entanto, eles podem ser vistos combinando essas coisas de um modo
que é impossivel para os titulos de qualidade mais estabelecidos. Entdo essas
coisas se tornam polarizadas. Ha um debate para a elite e outro debate para as
massas. 1sso ndo esta destruindo a vida publica. Nds concordamos que é uma
resposta a uma grande mudanga na estrutura politica e social dos paises em
desenvolvimento. Concordamos que é um tipo de jornalismo apropriado ao
capital cultural de uma camada social particular. Pensamos que ndo ha
sentido significante nos quais esses jornais de médias empresas substituem,
na verdade, os jornais de elite. (SPARKS, 2014, p. 110)

As noticias que séo veiculadas pelos tabloides também produzem impactos sobre
a gestdo da politica, especialmente porque diriam respeito a dimensdes particulares dos
politicos — ou, no caso do Reino Unido, de membros da familia real, como os
escandalos e as fofocas. Esse é, também, um aspecto importante a House of Cards da
BBC. Isto porque tanto Francis busca inserir informacgdes convenientes nesses veiculos
que reverberem aos seus planos politicos, quanto busca escapar e sufocar possiveis
escandalos que poderiam ser publicados neles.

Chalaby (ibid.) afirma, ainda, que o jornalismo deixa de ser visto apenas como
meio difusor de informacGes para ser reconhecido enquanto campo social, como espaco
onde se controla e distribui valores através de representacGes sociais ordenadas em
sistemas. Deste modo, entendemos que o jornalismo também é um sistema de
reconhecimento e € a partir de entdo que o jornalismo se configuraria através de
capacidades de acdo dentro do campo, com propdésitos, métodos e estratégias proprios
do seu “ritual” profissional. No entanto, enquanto construcdo discursiva, ndo se
configura a partir de valores Unicos ou universais.

Portanto, compreendemos que o jornalismo ndo é mero mediador, é um sistema
social movido por agentes que ocupam distintas posi¢cfes em disputa e que sdo
motivados por essas posi¢cOes em suas escolhas. Assim se reconhecem 0s seus valores,
as suas hierarquias e regras, as suas rotinas e condutas, o seu discurso autolegitimador
social. Reconhecemos a partir da afirmacdo de Chalaby (2003) outro fator importante
para 0 desenvolvimento do modelo jornalistico anglo-americano, como as
especificidades das culturas politicas em vinculo com as jornalisticas do Reino Unido e
dos Estados Unidos a partir da falta de grandes restri¢cbes ao jornalismo por parte dos

governos estadunidense e britanico.

Numa perspectiva socioldgica, as lutas politicas eram mais facilmente
enquadradas na Inglaterra e nos Estados Unidos do que em Franca. Naqueles
dois paises, as disputas confinavam-se aos limites do bipartidarismo
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parlamentar. Os jornalistas podiam reclamar-se da “neutralidade”,
proclamando simplesmente que ndo apoiavam qualquer dos partidos, e que
eram “imparciais” dando a mesma atencdo a ambos os partidos. Esse
enquadramento eficiente da luta politica facilitou o desenvolvimento de um
discurso baseado nas noticias e na informacgdo e ndo nas opinides politicas.
(CHALABY, 2003, p. 16)

A atividade jornalistica se norteia em busca da transmissdo de fatos, mas eles
sdo conformados na forma expressiva das noticias, e correspondem ao que se idealiza
como verdade. E nesse sentido que se naturaliza uma funcdo politica da midia ocidental,
enquanto a defensora dos pilares da democracia. Ainda hoje predomina em um modelo
normativo de jornalismo um ideal vinculado a essa nogéo de servico publico em nome
da vigilancia do poder, em nome da derrubada de presidentes ou de politicos, como se
esse fosse o principal objetivo ou o ponto alto na carreira de qualquer profissional da
noticia — e isso é bastante evidente na conduta dos personagens das séries.

A partir dessa concep¢do presente nas séries e do que elas se apropriam das
culturas politicas e jornalisticas dos Estados Unidos e do Reino Unido, trazemos a
importante contribuicdo de Afonso de Albuquerque (2009), sobre o quarto poder. Para
0 autor, o conceito possui trés usos significativos: “1) o conceito de Fourth Estate,
calcado na tradicdo liberal britanica; 2) o conceito de Fourth Branch, cujo sentido
original remete ao modelo estadunidense de divisdo de poderes; 3) a compreensdo do
papel da imprensa nos termos de um Poder Moderador”. As trés definigdes convergem
para uma nocao de poder além do governo, em nome dos cidaddos — seja como contra
poder (primeira concepg¢éo), poder complementar (segunda concepgéo), ou superpoder
(terceira concepcdo).

A imprensa como contra poder publicizaria temas que seriam ocultos no governo
(modelo originado na Inglaterra) — base para 0 que se vé no jornalismo britanico na
série aqui analisada; como poder complementar, a partir de sua escolha em determinar o
que é ou ndo noticia (que € o modelo mais vigorante nos Estados Unidos) — base para o
jornalismo da série da Netflix; ja o superpoder, ou poder moderador, se propde a
desempenhar um papel de autoridade neutra (ibid.).

O jornalismo estadunidense se nortearia, pois, por uma no¢éo de independéncia
e liberdade que Ihe é motivo de orgulho, especialmente por ser resguardada em lei pela
Primeira Emenda da Constituicdo. No entanto, ndo h& uma profunda liberdade na
pratica jornalistica estadunidense, como nos fazem pensar os defensores da Primeira
Emenda — pode ndo haver intervencdo governamental com a censura da atividade

jornalistica, mas o jornalismo estadunidense se submete fortemente as limitagdes
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organizacionais das proprias empresas de comunicacdo. Ou seja, seguir a Primeira
Emenda ndo € sindnimo de ter total liberdade de expressdo (VIEIRA, 2012). Vemos
isso em House of Cards, por exemplo, na forma de regulacdo politica do que pode ou
ndo ser veiculado pela midia que é feita por Frank.

Ao se apartar do partidarismo, a profissionaliza¢do do jornalismo estadunidense
trouxe um valor que lhe é muito caro ainda nos dias de hoje, mesmo que seja
questionavel: a neutralidade — além da prépria nocdo de vigilancia (watchdog role). A
partir de préaticas, como a confidencialidade de declara¢bes em off, por exemplo, ou 0
uso de confirmagdes duplas na checagem de fatos, além da apresentacdo de versdes de
uma mesma historia, o jornalismo estadunidense se vende como neutro e imparcial.
Essas condutas contribuem para consolidar a cultura ocupacional jornalistica nos
Estados Unidos, mas ndo sdo, no entanto, garantia da existéncia de imparcialidade ou
neutralidade (SCHUDSON, 2007).

De acordo com Ponte Pierre (1999), a partir desse entendimento, se reconheceria
“uma realidade objetiva, anterior e independente de qualquer operacdo racional ou
subjetiva e que seria percebida passivamente em sua autenticidade.” (PONTE PIERRE,
1999, p. 12). Desse modo, haveria uma limitagdo do conhecimento para fins de
enquadramento, tornando-o uma experiéncia factual, como se fossem puros e possiveis
de serem transpostos em sua autenticidade. E nesse sentido, também, e aliado & nogéo
de objetividade, que o valor de servico publico do jornalismo Estados Unidos se
vincula a ideia de informacd@es precisas.

Com relacdo ao Fourth Branch, Albuquerque (2009, p. 7) afirma, ainda, que “O
paradoxo central é que somente na medida em que a imprensa reivindique e seja
reconhecida como um agente ‘neutro’ e politicamente desinteressado, movido apenas
pela técnica e pela ética profissional que ele pode desempenhar eficientemente o papel

de mediador entre os trés poderes”.

Grosso modo, o discurso hegemdnico sobre o papel do jornalismo nas
sociedades democraticas, cuja adesdo social é uma condicdo, define-o como
uma arena que, ao integrar atores e espectadores do debate publico, possuiria
a missdo de informar sobre os fatos atuais do mundo que teriam impacto na
vida do cidaddo, contribuindo, assim, para o bom funcionamento da
democracia. No interior de tal perspectiva, impera a conviccdo de que a
imprensa, se ndo é, pelo menos deveria ser uma espécie de guardid da
verdade do mundo moderno, cuja principal finalidade seria prover aqueles
que vivem em sociedade das informacBGes de que necessitam para se
autogovernarem. (GUTMANN, 2012, p. 26)
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Nesse tocante, é importante falar sobre o que direciona a construcdo da noticia,
que é o que os profissionais no jornalismo consideram como relevante. No entanto,

deve ser entendido na sua dimenséo cultural.

Os americanos e os britanicos inventaram praticas discursivas centradas nos
factos. Essas praticas discursivas podem ser identificadas como jornalisticas
em virtude do seu uso ser determinado por normas e valores condicionados
por aspectos regulares do campo jornalistico que emergiram na segunda
metade do século XIX na Inglaterra e na América. (CHALABY, 2003, p. 8,
grifos nossos)

Mesmo que se fundamente em uma conformacéo institucional, outros sentidos
sdo embutidos no processo de significacdo jornalistica. A ética profissional, a saber, se
modifica de empresa para empresa; os destaques, as formas discursivas, o estilo, enfim,

sdo muitas as variacdes sob um regime de institucionalidade.

As concepgoes acerca do jornalismo, construidas em razéo de determinados
contextos culturais, s6 adquirem status de discurso social a partir da adesdo e
do reconhecimento publico, o que significa que, como toda e qualquer
instituicdo, esta também depende de um discurso que a legitime socialmente.
Se, no século XVIII, o jornalismo se vincula a ideia de imprensa de opiniéo,
caracterizada pela experiéncia artesanal de forte influéncia politico-partidaria,
a partir do século XIX, quando passa para a fase industrial e capitalista, a
vocacdo originariamente argumentativa adquire contornos retéricos marcados
pelo ideal de objetividade. Tais distintas constitui¢des discursivas nos dizem
que o carater de instituicdo do jornalismo se funda num enquadramento
construido culturalmente, que regula, em contextos determinados, a
identidade dos seus agentes e as expectativas do publico. (GUTMANN,
2012, p. 26)

Valores como a instantaneidade se relacionam mais com o jornalismo
contemporaneo, especialmente na articulagio com o ambiente online (GUTMANN,
2012). O valor de instantaneidade é incorporado aos poucos ao jornalismo britanico,
especialmente dada a relevancia da veiculacdo de certos assuntos durante a Segunda
Guerra, para se destacar da concorréncia (SILVA, F. M., 2006). Valores como a
vigilancia sdo indispensaveis ao entendimento da forma que a série da BBC mostra o
jornalismo enquanto instituicdo social.

O modelo jornalistico nos Estados Unidos se agrega aos valores de
modernidade (que também se relaciona com a atualidade) e democracia — dai a sua
profunda relacdo com a politica, dada a nobreza atribuida ao jornalismo politico como
referéncia. Em contrapartida, as abordagens repetitivas acabam por mostrar informacées
esvaziantes, ja que no modelo de jornalismo estadunidense tende-se a esgotar um
assunto ao maximo possivel, muitas vezes em nome da audiéncia.

A constante tensdo mobilizada por Zoe e sua posi¢ao progressista em querer se

apropriar das linguagens online para um jornal impresso vdo de encontro ao
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enfrentamento da posi¢do tradicionalista suscitada pelo lugar ocupado pelo jornal
impresso na histdria do jornalismo estadunidense. Trazemos como exemplo 0 momento
em que o chefe de reportagem Tom Hammerschimidt (Boris McGiver) xinga Zoe de
“puta” apods ter lhe feito a proposta de ocupar o cargo de correspondente politica do
jornal e, diante da negativa da reporter, ele fica ainda mais irritado, ja que ele pretendia
demiti-la e foi impedido pela proprietaria do jornal. “As pessoas geralmente ndo
precisam pensar quando lhe oferecem a Casa Branca, Zoe” (HOUSE OF CARDS,
NETFLIX, 2013, 1* temporada, episodio 4), € o que ele afirma, nos indicando um
importante lugar de disputa no jornalismo entre as areas nobres e as depreciadas.

Em uma conversa com Lucas Goodwin, Zoe hesita sobre a proposta de se tornar
correspondente politica, enquanto Lucas ndo compreende e ndo aceita essa posicdo da

reporter.

Zoe Barnes: A Casa Branca € onde as noticias vao para morrer — tudo
enlatado, declaracdes perfeitamente preparadas.
Lucas Goodwin: E um trabalho de prestigio, Zoe.
Zoe Barnes: Era, quando eu estava no ginasio. Agora, é um cemitério. A
Unica coisa meio interessante que eles fazem é um grande jantar anual em
que todos se auto elogiam e se associam com astros de cinema. Quem precisa
disso?
Lucas Goodwin: Todos os dias, desde que comegou aqui, vocé implorava
para ser promovida...
Zoe Barnes: Meu objetivo na vida ndo ¢ subir na vida dentro do “Herald” até
obter meu proprio papel timbrado.
Lucas Goodwin: Alguns de nés valorizam uma carreira em um jornal
COMo esse.
Zoe Barnes: Desculpe, ndo tive a intencdo de soar...
Lucas Goodwin: Mas soou. E, a propdsito, vocé queimou algumas etapas.
Faca o que quiser, Zoe, mas se espera que eu seja seu lider de torcida e diga
“recuse oferta”, continuard esperando. Eu mataria por aquele cargo
quando comecei a trabalhar aqui.

(HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2013, 12 temporada, episoddio 4, grifos

Nossos.)

O lugar dessa hierarquia de vozes politicas se conforma tanto a partir do
silenciamento de outras vozes, quanto da prépria hierarquia institucionalizada dentro do
jornalismo. A série evidencia a necessidade de experiéncia para ser correspondente
politica, como €é o caso da jornalista Janine Skorsky (Constance Zimmer), mas mostra
que o lugar ocupado por ela demanda tanto uma posicdo de enfrentamento constante,
quanto uma visao de superioridade de si, de merecimento pelo cargo ocupado.

E diante da ameaca e posterior publicacdo do incidente com Hammerschimidt
online que Zoe nos deixa ver outro lugar de disputa e tensdo no jornalismo
estadunidense construido pela série: 0 embate existente pela posicdo de prestigio entre

jornal impresso, online e televisivo. Em cena posterior, Frank nos apresenta um
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elemento dessa disputa, ao analisar as propostas de trabalho que Zoe recebia: “Continue
escrevendo, mantenha a TV como bico. Vocé ¢ mais do que uma telejornalista”
(HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2013, 12 temporada, episodio 5).

Apesar disso, as praticas retoricas e procedimentos discursivos, por mais que
embebidos na objetividade de uma técnica mecanicista, ndo conseguem garantir essa
aura estilistica neutra e imparcial (ibid.). O endurecimento da técnica objetiva ndo
consegue garantir uma conduta ética pragmatica, € o que podemos observar, com mais
clareza na contemporaneidade. Isso porque valores como a velocidade — que sempre
existiu, ou a busca pelo “furo” de reportagem, sdo mais acentuados agora com o
impulso da internet, e, muitas vezes leva a publicar primeiro e checar depois, mesmo
com os devidos tramites retéricos que visam respaldar o veiculo de qualquer engano.

A objetividade seria o principal valor jornalistico estadunidense (SCHUDSON,
1978), mas, no entanto, vem sendo questionada ao longo dos anos, pois aos poucos se
compreende a impossibilidade de neutralidade enquanto valor na produgdo jornalistica.
A objetividade também figura entre um dos principais valores da ideologia jornalistica

(SCHUDSON, 1978). Mas ndo é consensual a profissao a pratica jornalistica objetiva:

Considerando o jornalismo como "spectateur engagé'®", a Europa continental
tende a ver a objetividade com desconfianca. Para o moralista, "uma certa
afetacdo de objetividade pode até mesmo se opor a verdade [..], a
objetividade que consiste em oferecer informagGes brutas, separadas de seu
contexto, ou que coloca num mesmo plano, sem ordem nem hierarquia, todas
as informagdes, ndo é, as vezes, que uma neutralidade de fachada que
esconde interesses comerciais ou intengdes politicas”. (Folliet, 1969, p.208).
(PONTE PIERRE, 1999, p. 15)

A neutralidade, no entanto, estda se ressignificando, com atributos como
“equidade” ou “distanciamento profissional”, ou até mesmo a propria “imparcialidade”
(ibid.). Deuze (2005) reforca, no entanto, que a busca pela isencdo do jornalista se da
como um reflexo de seus profissionais se tornarem imunes a criticas ou comentarios e,
portanto, falhando na tarefa do jornalismo em promover-se enquanto préatica
democrética.

Em relagdo aos valores que norteiam a profissdo, ndo ha aqueles que sejam
totalmente universais — existem condutas que mobilizam a atividade jornalistica sob
uma ordem hegemodnica. Marc Deuze (2005), por exemplo, nos mostra cinco
categorias valorativas: 0 senso ético, a objetividade, a imediaticidade, a autonomia e

0 interesse publico. Dai, entdo, nos voltamos para o valor da autonomia, que também

16 «“Espectador engajado” (Tradugio nossa)
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se relaciona a praticas éticas independentes de tolhimentos, ao menos em tese (DEUZE,
2005). Dizemos em tese porque sabemos que os limites editoriais ultrapassam apenas
restricbes de tempo e de espago — também se implicam interesses comerciais, por
exemplo. Quanto mais imediatas as noticias forem, mais urgentes em serem

esclarecidas.

[...] o discurso de autolegitimagdo se funda com base num determinado modo
de conduta, principio normativo do “como deve ser”, apropriado como
pardmetro de desempenho no processo de constru¢do da noticia. Nesse
horizonte, transitam os principios de objetividade e senso ético indicados por
Deuze, que parecem legislar sobre os procedimentos que orientam decisdes
tomadas pelos profissionais e organiza¢des ao longo da producéo jornalistica.
Guerra (2008), por exemplo, aproxima a ideia de objetividade jornalistica a
uma espécie de método pelo qual os jornalistas conhecem os fatos. Enquanto
pilar ético e técnico da instituicdo, a objetividade se relacionaria a técnicas
cognitivas que buscam contemplar a qualidade jornalistica pautada nos
parametros de verdade e relevancia (GUERRA, 2008). Pelo segundo ponto
de vista, a legitimidade do jornalismo é construida em termos de funcdo da
instituicdo, numa espécie de convicgdo social do seu valor. Se, na primeira
dimensdo, estdo principios de conduta, nesta segunda reside o estatuto
valorativo do campo, que responde pelo discurso social sobre a razdo de ser
do jornalismo. Nesse &mbito, estariam, nos termos de Deuze, os ideais de
interesse publico, autonomia e imediaticidade. (GUTMANN, 2012, p. 14)

Itania Gomes (2007) nos apresenta uma problematizacdo interessante acerca do
processo de producdo do jornalismo. A autora nos leva a olhar para a noticia, enquanto
interpretacdo dos fatos e, portanto, ndo o fato em si. Deste modo, vemos que a noticia é
uma forma cultural de lidar com a informacdo, € um discurso, do mesmo modo
como os produtos comunicacionais sdo formas culturais de lidar com a noticia. Assim, a
noticia é um género do discurso, enquanto o programa jornalistico é género midiatico. A
noticia, enquanto discurso, convencionou formas e sentidos que ajudaram na
configuracdo do jornalismo enquanto instituicdo socialmente reconhecida (ibid.).

Essas interpretacdes dos fatos perpassam escolhas que também se orientam
pelas expectativas sociais dos consumidores — em um dado momento histérico, que,
por sua vez, irdo nortear a conformacdo dos valores-noticia. Esses valores-noticia irdo
se vincular ao jornalismo enquanto instituicdo social e implicam na responsabilidade
social do jornalismo (ibid.). Vinculam-se, também, com o compromisso com o interesse
publico. Itania Gomes (2007) nos apresenta aos valores-noticia de referéncia, que
orientam o fazer jornalistico e atribuem uma forma como a organizagdo jornalistica ira
articular suas diretrizes institucionais e demandas da audiéncia. Valor-noticia, portanto,
é tomado pela autora de forma diferente a bibliografia jornalistica, que o define como

critério de noticiabilidade interno a uma organizagdo jornalistica.
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Assim, as premissas do jornalismo devem ser analisadas dentro de um
contexto profissional e cultural, ndo restritos a territorialidade ou ao tempo, como
entendemos ser o processo das distintas temporalidades que coabitam a cultura.
Entendemos que o jornalismo é mais que um instrumento para dar informacdo, mas
permite construir lugares dos sujeitos no mundo. Entende-se que ha diferencas de
praticas, de sistemas e de ideologia em distintos periodos e sociedade. Este seria o
principal desafio de analise: compreender como se da a conjuncdo entre jornalismo,
cultura e sociedade. Ou seja, por mais que a cultura jornalistica apropriada pelas séries
se referencie em uma logica fundamentada na ideia de valores jornalisticos, é possivel
perceber a sua dimensao de transformacéo articulada a sociedade. A forma de enquadrar
também se modifica, pois demandam olhar culturalmente diversificado (ibid.). Vemos,
pois, que as convencdes sdo atravessadas por elementos de distintas temporalidades e,
portanto, ndo sdo homogéneas.

Ao compreender a pratica do jornalismo em sua perspectiva narrativa,
entendemos a sua “condicdo da experiéncia humana do tempo” (MANNA, 2016, p. 11)
e, entdo, “podemos compreendé-la como mediacdo da historia, na medida em que nos
oferece experiéncias de realidades socialmente compartilhadas e orientadas pelas
modulac¢des do tempo histérico.” (MANNA, 2016, p. 11).

Deslocamos o foco de uma compreensdo frequente do jornalismo como
forma de saber, em favor de uma reflexdo sobre suas experiéncias mediadas
do tempo histérico. Esse deslocamento é sutil, mas fundamental para que
possamos investigar o jornalismo nas condi¢Ges dindmicas e heterogéneas de
nosso ser e agir no mundo, na busca pela apreenséo e pela inteligibilidade dos
fendmenos na perspectiva de uma hermenéutica histérica. (MANNA, 2016,
p. 12)

Ao longo desta dissertacdo, perceberemos como House of Cards também se
constroi a partir dessa condicdo processual e contextual do jornalismo. Ao analisar as
séries, podemos perceber a importancia de reconhecer a conduta profissional, para além
das normas e convencdes gque regulam a profissdo. Existe 0 que se reconhece no escopo
da profissdo, entre os profissionais, e existe nessa praxis, 0 que escapa as regras
institucionalizadas, que diferem da ritualistica que envolve a sua regulacdo e

reconhecimento social e que sdo motivados pelo senso de autopreservacao.
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1.1. “We’re part of a mutual admiration society”: entrecruzamentos entre
politica e jornalismo

“Somos parte de uma sociedade de admiracdo mutua”, ¢ o que Zoe Barnes
afirma a Frank Underwood no momento em que Ihe chantageia com uma foto no seu
celular, ainda no primeiro episédio da primeira temporada. E a forma como, talvez, a
personagem melhor defina a relacéo entre os dois: de fato os vinculos entre jornalismo e
politica fazem parte de uma sociedade de admiracdo mutua. Partimos aqui para a analise
de uma dimensdo ampliada dos vinculos entre politica e jornalismo, a partir das culturas
especificas apropriadas pelas séries House of Cards.

De acordo com Wilson Gomes (2005), a midia possui importancia nos processos
sociais, mas ndo pode ser tomada como decisiva, e nem pode ser subestimada. Ainda de
acordo com o autor, a midia é a responsavel pela construcdo de imagens publicas,
imagens mediadas e gerenciadas, objetivando certos fins (ibid.).

A selecdo da préatica jornalistica acaba por hierarquizar vozes dos agentes do
campo politico e reproduz essa hierarquia de forma mais intensa ao permitir mais
espaco a quem ja tem mais voz — na busca pelas respostas oficiais do governo. Isso é
parte de uma rotina da profissdo que objetiva ouvir a oficialidade na relacdo com as
demandas publicas, e acaba condicionando, também, uma préatica da politica a partir

dessa rotina.

O noticiéario pode entdo ndo ser uma amostra representativa das ocorréncias,
mas os jornalistas podem responder com credibilidade - e o fazem - que
chegaram com 0s eventos e pessoas mais importantes para incluir no
noticiario. O problema, é claro, é que esse foco confere tanto status quanto o
fato que teria levado a ele. Os jornalistas podem criar importancia e certificar
a autoridade tanto quanto refleti-la, ao decidir quem deve falar sobre o que e
em que circunstancias. (COOK, 2011)

E importante destacar que aqui apresentamos a relacdo entre politica e
jornalismo a partir das suas institucionalidades e de suas praxis, mas essa articulacdo se
figurativiza a partir das agdes dos atores sociais dentro dos campos e das culturas
jornalisticas e politicas. 1sso merece destaque porque, assim como jornalismo e politica
ndo podem ser tomados em uma unicidade de préticas, a relagdo estabelecida entre eles
pode se desenvolver e se transformar em medidas que ndo sejam totalmente conhecidas.

De acordo com Wilson Gomes (2005), na busca por visibilidade, as aparéncias
na politica seriam mediadas com a ajuda de recursos constitutivos, como a retorica ou a

teatralizacdo. Haveria ai, em especial, uma relagdo entre a comunicagdo e a politica
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enquanto instituicdes sociais, ja que o exercicio do poder politico so ¢ efetivo se houver
a comunicacao entre os individuos que se vinculam a essa politica.

De acordo com Emanoel Barreto (2006), essa busca por visibilidade se configura
a partir de uma “atitude noticiosa” (ibid., p. 12), com o objetivo de gerar repercussao.
Ainda segundo o autor, a acdo do jornalismo acabaria por gerar interferéncias na
politica, através de agBes da pratica jornalistica ou de seus esforcos; bem como a
possibilidade de insercdo dos agentes e situacdes politicas na noticia; ou a consequente
e objetivada visibilidade. A interferéncia e a inser¢do seriam dimensdes negociadas, a
partir das articulacdes geradas pelas situacoes politicas.

Barreto (2006) nos afirma, ainda, que o jornalista pode se envolver na situacéo
politica enquanto testemunha dos eventos politicos, eventos esses que podem ser
criados a partir de objetivos especificos e usando a imagem promovida pela veiculagdo
noticiosa; a partir de interacGes formalizadoras, como as entrevistas, que também
podem ser criadas para 0 mesmo fim dos eventos; ou pode estabelecer uma relacdo de
fonte e jornalista.

Tanto em uma situacdo em que o jornalista é testemunha de um evento quanto a
que ele se relaciona através de uma interacdo formal, o autor afirma que a situacdo é
episddica e roteirizada. Barreto (2006) afirma que, nesse caso ndo existem debates, mas
nos discordamos do autor. Compreendemos que os enfrentamentos e debates possiveis
podem ser previstos e antecipados pelos atores politicos, envolvendo tanto o que o autor
chama de simulacdo, quando a dissimulacdo — o disfarce. Ja a relacdo de fonte
estabelecida com um agente politico, para Barreto (2006), seria uma instancia
relacionada ao jornalismo investigativo, ao incidental e ao que pode ser surpreendente,
ja que ndo é totalmente previsto. Ressaltamos, no entanto, que, mesmo essas relacfes
incidentais, como afirma o autor, podem ser previstas e manipuladas em favor de certas
circunstancias.

Na relacdo com a interferéncia no noticioso, Emanoel Barreto (2006) destaca,
ainda, a relacdo estabelecida pelos habitos de convivéncia dos jornalistas com 0s
politicos. Isto porque, em geral, os profissionais que atuam na cobertura da politica sdo
especializados neste setor, 0 que amplia o contato rotineiro com as figuras politicas, e
pode interferir na forma como a noticia é construida ou veiculada. Destacamos a
existéncia de negociagcdes também entre os préprios jornalistas setorialistas, que, a partir
desse contato diario, estabelecem a praxis jornalistica atitudes que ndo se relacionam a

normatizagdo de um modelo de jornalismo. Todas essas circunstancias séo reconhecidas
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pelos campos politicos e jornalisticos, embora ndo sejam institucionalizadas, e,

portanto, integram os processos politico e jornalistico, em seus vinculos.

O jornalismo deve ser considerado ndo sé como uma instituicdo, mas também
como instituicdo politica; em outras palavras, os jornalistas sdo atores
politicos. Isso ndo significa que os repdrteres tenham laminas politicas a afiar
ou sigam conscientemente agendas partidarias ou ideologicas particulares.
Ao contrario, o que complica estabelecer o papel politico dos jornalistas é
que sua influéncia politica pode decorrer de sua adesdo a principios de
objetividade e deferéncia aos fatos e sua distancia ""custe o que custar"
em relagdo as consequéncias sociais e politicas de sua cobertura, e ndo a
despeito dessa adesdo. (COOK, 2011, grifos nossos)

A comunicacdo seria, portanto, prépria da natureza histérica da politica, e um
importante meio para que a politica produza sobre si a imagem publica (GOMES, W.,
2005). Thomas E. Cook (2011), inclusive, afirma que o jornalismo €é parte do governo,
especialmente nos Estados Unidos. De acordo com Wilson Gomes (2005), a
comunicacdo poderia exercer importante forca em certos fenémenos politicos ou trazer
aspectos proprios que incidem sobre a politica, com usos de estratégias e linguagens
préprias. As duas instituicdes se apropriariam de uma nocdo de poder que se relaciona a
influéncia das audiéncias (ibid.). O jornalismo se vincularia a politica a partir da sua
fundamentacdo em cobertura de fatos, da veiculacdo de informacdes valoradas como
parte do interesse publico, e, portanto, articuladas as ac¢bes da politica. Entendemos,

assim, que as ldgicas midiaticas afetam a postura e as decisdes do cenario politico.

Entende-se que o processo de constituicdo da Imagem Publica e sua
funcionalidade para o campo da comunicacdo politica abrangem diferentes
niveis de formulacdo e mediacdo de agdes e discursos politicos. E possivel
trazer & tona questdes de ordem ética e estética, se a opinido publica é a
Imagem PuUblica. Nesse sentido, as referéncias estdo vinculadas a conceitos
como aparéncia, carisma, verdade e realidade; imagens mediatizadas;
simulaces, encenacdes de personagens em busca de uma Imagem Publica
rentavel. (WEBER, M. H., 2009, p. 13)

De acordo com Cook (2011), o setor de maior prestigio dentro do jornalismo é
em torno da cobertura das instituicdes politicas, e as séries se constroem atribuindo um

enorme valor a figura do “correspondente politico”.

Os governos precisam, a0 mesmo tempo, lidar com as expectativas e
demandas populares no que se refere aos servicos de Estado de que necessita,
com a percepg¢do e a compreensao publica do modo como se deve conduzir a
coisa publica e com os formadores de opinido. Precisa empreender outro
conjunto de iniciativas, nem sempre coadundvel com o primeiro, voltado para
a imposi¢do da agenda publica em matéria econdmica e para a producéo de
uma opinido publica conforme sua conveniéncia. (GOMES, W., 2004, p.
134)

Podemos perceber essas condigdes nas versbes de House of Cards aqui

analisadas. O protagonista se utiliza dessa nogdo de imagem publica, especial tanto ao
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jornalismo quanto a politica, para conquistar os seus objetivos. Percebemos, também,
que os artificios e estratagemas utilizados se vinculam as culturas politicas e
jornalisticas em que as narrativas se ancoram. De acordo com Wilson Gomes (2005), o
politico seria construido como personagem nao apenas nas narrativas ficcionais, mas
também durante a prépria concepcdo da sua imagem publica. Os politicos, em geral, sédo
escolhidos para representar!’ os interesses da populacio, assumindo funcdes e papéis
que demandam habilidades socialmente reconhecidas como propensas ao cargo
ocupado.

Na versdo da BBC, nenhum dos personagens mostrados é idealista o suficiente
para escapar das convencdes ndo normativas da politica, dominada pelos seus artificios
mais escusos. E como se ndo pudéssemos mesmo confiar em ninguém dentro de um
cenario politico. O primeiro-ministro Henry Collingridge (David Lyon) € o Unico que se
mostra disposto a negociar com o campo da politica em busca de situacGes realmente
favoraveis ao povo, mas é mostrado com profunda ingenuidade e fraqueza.

Nas duas narrativas audiovisuais, ao jornalismo se vincula uma nocdo de
impessoalidade que, segundo Stella Serna (1997), seria comum a construcdo do
personagem jornalista tradicional ao audiovisual. N&o somos apresentados em
profundidade a uma histéria pessoal dos repdrteres que seja desprovida do
desenvolvimento da historia principal nas versdes de House of Cards. O repérter nos €
apresentado na relacdo com a sua presenca ou auséncia de vocagdo jornalistica. “[...] 0
jornalista é antes de tudo o suporte de uma funcdo e sera visto principalmente enquanto
trabalha, de preferéncia na redacao ou no local dos acontecimentos.” (SENRA, 1997, p.
53).

Essa € uma caracteristica distinta da literatura apresentada por Dobbs. O autor
nos apresenta tanto 0s pensamentos como as suas motivacdes, na relacdo com a sua
historia pessoal e com o seu passado. O narrador onisciente de Dobbs em sua descri¢do
ndo apenas nos permite ver e ouvir tudo, mas também saber de tudo. O suspense nos
livros esta em ndo prever os proximos passos dos personagens, em ser instigado, por
diferentes estratégias narrativas, a querer conhecer mais daquela historia, enquanto nas
séries, de diferentes formas, ndo conhecemos todos os pensamentos do protagonista, e
iSs0 nos oculta certas possibilidades de agdo. Destacamos, porém, que 0 recurso da

quebra da quarta parede utilizada nas duas séries é conduzido para revelar os

17 Aqui entende-se o sentido etimoldgico da palavra “representar”, que compreende a nogdo de se por em
lugar de alguém.
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pensamentos de Francis, na narrativa da BBC, para nos explicar como se da o
desenvolvimento da narrativa, enquanto Underwood da Netflix ndo fala ao espectador
para nos contar seus planos ou pensamentos, mas para comentar certas circunstancias —
0 que, em alguns momentos, nos explica elementos da histdria.

H& uma importante nocdo de poder na versdo da Netflix, tanto ao jornalismo
quanto a politica, que € relacional ao contexto cultural dessas instituicGes sociais. A
nocdo de quarto poder atribui ao jornalismo estadunidense uma condi¢do de poder
complementar as acbes politicas, em que a imprensa ¢ “neutra” ¢ ¢ quem pode
determinar o que é ou ndo noticia, embora ndo se questione a dependéncia que se
estabelece com a politica para a divulgacdo dessas informacdes.

A House of Cards estadunidense apresenta repérteres que seguem rastros, mas
que sdo incapazes de se resguardar ou se precaver dos riscos a que podem se submeter.
Enguanto Mattie Storin é representada como uma ingénua apaixonada pela fonte,
consegue se mostrar profissional e reforcar o seu lado investigativo, ao gravar
secretamente as conversas que tem com Urquhart. Ja Zoe, por ndo querer
necessariamente fazer um “bom jornalismo”, se subjuga totalmente as informacdes que
Frank lhe repassa. Mesmo os seus companheiros de profissdo, ndo conseguem se
antecipar aos acontecimentos, sendo facilmente sufocados pelo protagonista.

Com o passar das temporadas, na versdo estadunidense se constroi
narrativamente a partir de uma noc¢do de que a midia possui uma influéncia normativa a
politica. A medida que Zoe comega a conquistar confianca e visibilidade, comeca
também a ameacar Frank para que ele Ihe entregue informacgdes mais valiosas. A
terceira temporada mostra um Frank dependente da sua imagem publica para que
consiga implementar medidas que lhe proporcionem popularidade. A quarta temporada
apresenta a campanha presidencial e com ela a dependéncia de Frank e Claire da
comunicagdo, especialmente do jornalismo. E a partir daqui que os Underwood
comecam a sofrer ameacas mais diretas de revelacbes de suas informacgdes mais
confidenciais e prejudiciais, e € aqui, também, que somos conduzidos pela investigagdo
de Tom Hammerschimidt (Boris McGiver) — o jornalista que perseguira o objetivo de
revelar informacdes ocultas dos Underwood por mais tempo na serie.

Apesar de observarmos ameacas do jornalismo aos Underwood em temporadas
anteriores, com as investidas das jornalistas Ayla Sayad (Mozhan Marno) e Kate
Baldwin (Kim Dickens), as agdes das jornalistas foram facilmente contornadas por

Frank e Claire. No entanto, Tom também ndo consegue acabar com a forca politica do
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casal, ja que eles conseguem se eleger, em meio a uma demonstra¢do de “pulso firme”,
ao declararem estado de guerra.

A versdo britanica constréi uma politica menos secreta a nés. Isto porque no
periodo de producdo da House of Cards da BBC, era constante na forma de estrutura
das séries o didatismo da narrativa, apresentando a explicacdo dos pensamentos e agdes
em dialogos ou imagens. E assim que se configura Francis Urquhart, um narrador-
personagem tdo dono do espaco, nos revelando todas as suas acdes. E € dele esse papel,
pois é ele que articula o plano de vinganca e tem o poder de nos explicar os
acontecimentos, além de manipular a todos, inclusive a n6s. Enquanto Urquhart é
atormentado pelos fantasmas do seu passado, ndo ha remorso em Underwood, ele ndo
nos € apresentado com tragcos emocionais.

Apresentamos aqui alguns elementos que nos ajudam a compreender a
articulacdo entre jornalismo e politica, através do olhar para House of Cards e para as
relagOes que ali se desenvolvem entre essas institucionalidades. Partiremos agora para a
analise especifica de elementos da materialidade que nos deixem ver como se
configuram essas articulacbes, sempre tendo em mente a nocdo de que as versdes da
narrativa constroem realidades vinculadas as culturas politicas e jornalisticas
especificas, mas que suas estratégias distintas também se relacionam a formas
particulares de observar os vinculos entre jornalismo e politica, nas séries e a partir

delas.

1.1.1. “Is foreplay over?”: materialidades do pacto entre a jornalista e o politico

“Acabaram as preliminares?”, lamenta Frank a Zoe, em seu primeiro didlogo —
apo6s muitas insinuagdes por olhares ou gestos dos dois. “Li em algum lugar que JFK
ndo durava mais do que trés minutos”, responde Zoe. “O que quer dizer com isso?”,
questiona Underwood. “Que o tempo ¢ precioso. Pessoas poderosas ndo t€m o luxo de
preliminares”, encerra Zoe. Esse primeiro didlogo ¢ bastante revelador sobre a
articulacdo desenvolvida na série entre politica e jornalismo a partir desses personagens.

Na versdo britanica, Francis é um politico experiente, um homem com uma vasta
atuacdo nacional e que desperta a admiracdo da jornalista, uma mulher mais jovem e

com a carreira ainda em ascensdo. H& um poderoso indicativo de uma relacédo
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incestuosa pela insinuagio do que em inglés é comumente chamado de daddy issues®®,
Enquanto o livro alude de forma sutil, a série da BBC escancara quando Mattie pede
diretamente a Urquhart para chamé-lo de “daddy'®”. J4 a narrativa da Netflix mostra
essa mencdo de maneira ténue, apenas com elementos paratextuais e algumas
referéncias imagéticas. De todo 0 modo, o politico experiente consegue, a partir de uma
retdrica convincente, 0 seu proposito de persuadir a jovem jornalista a concretizar 0s
Sseus interesses.

Enquanto a jornalista do livro e da versdo da BBC ja é uma correspondente
politica, a reporter da versdo da Netflix ainda estd no comecgo da carreira, produzindo
matérias de interesse local e que nitidamente a desestimulam, fato que a leva a almejar o
alcance de uma posicdo de destague no mercado. Na versdo britanica, a jornalista vai até
a casa do politico com um objetivo, que gira em torno de encontrar respostas para
compreender um aspecto especifico das circunstancias politicas ali postas, bem como
para firmar um relacionamento entre eles (a principio, aparentemente como fonte oficial
sigilosa e jornalista). A versdo estadunidense leva Zoe até a casa de Frank sem um
propodsito declarado. Ela afirma apenas que precisa de “alguém com quem possa
conversar”, com o claro objetivo de sedimentar uma parceria para a divulgacdo de
informagdes restritas que lhe garantam o éxito profissional, os chamados “furos”
jornalisticos.

A versdo inicial mostra uma Mattie mais incisiva em seu propdsito, com uma
abordagem mais direta e mais investigativa, enquanto nas versdes audiovisuais, a
jornalista abre margens para que Francis determine como ird desenvolver a relagcdo dos
dois. O livro, inclusive, apresenta um historico de outras tentativas de contato de Mattie
com Francis, dado que torna a ida dela a casa do politico, por mais que ndo seja um
comportamento dentro dos parametros profissionais normativos, justificavel mediante a
sua finalidade. A relacdo dos dois personagens s se torna propriamente sexual depois
de corridas 287 péaginas. Nos dialogos contidos no livro, no entanto, é possivel saber
COMO 0S personagens pensam, enquanto nas versdes seriais 0s seus pensamentos nao

sdo materializados, sendo a partir do dialogo.

18 Daddy issues, neste caso especifico, é o que em portugués poderiamos livremente compreender como
“Complexo de Edipo”. Em traducdo literal, daddy issues significa “problemas com o papai”, algo que
poderia ser despertado pela necessidade de admiragdo que a figura paterna se nega a externar. A
frustracdo dessa expectativa, acaba por transferir a figura paterna para outra pessoa. Dizer que alguém
tem daddy issues é uma forma depreciativa de se referir indiretamente a um desejo de ter a presenca
constante de um pai.

19 Daddy é uma abreviacéo afetiva de dad, que significa papai em inglés.
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Analisaremos neste segmento do trabalho a cena do primeiro contato entre o
protagonista e a jornalista, que acontece ainda no primeiro episodio da primeira
temporada nas duas versdes, para entender o tipo de pacto firmado entre eles e 0s
sentidos que convocam para o entendimento da relacdo entre o jornalismo e a politica.
As cenas sdo construidas com pouca movimentacdo de camera, para que o foco maior
seja no dialogo. A estruturagdo em plano e contraplano classico® e a montagem em
reactionshot?! arregimentam a imersio do espectador, a partir da topografia da camera
que se torna coerente a prépria topografia do espaco diegético. Na medida em que se
aproximam de externar o secreto, a camera se aproxima em close-up dos personagens.

Figura 3: Montagem do dialogo entre Mattie e Francis em reactionshot: enquanto ela fala, a vemos;
quando ele responde, 0 vemos.

4

A
-Otimo.
-E se eu fosse trair sua confianca,

&

A mise-en-sceéne ¢ construida a fim de transformar o espago em “lugar”, a partir
de uma nocdo de pertencimento estruturada em funcdo da ficcdo. A forma como o0s
personagens se apropriam do espago; como Urquhart ou Underwood servem um copo
de whisky a inesperada convidada, ou a forma como esta observa 0s espagos que até
entdo ndo conhece; ou, ainda, a maneira como 0s personagens se movem pelo ambiente,
a forma como se sentam na cadeira ou no sofa, a postura de retracdo da convidada em
contraposi¢do a postura de conforto do anfitrido, atribuem uma sensacéo de que ele é, de
fato, o dono daquele lugar — quem dita as regras do que sera dito e como sera dito. Por

que, por exemplo, o encontro ndo aconteceu em outro lugar que ndo a casa de Francis?

20 A edicdo em plano e contraplano orienta a visualidade a partir da alternancia de planos para elementos
de destaque. Em um didlogo, como é o caso, é apresentado o plano de quem tem a palavra.

2L Com base nos postulados de Jullier; Marrie (2007), podemos depreender que a montagem em
reactionshot ird estruturar a narrativa alternando planos que mostram a acao e sua consequéncia. Em um
didlogo, por exemplo, primeiro mostra quem fala para, em seguida mostrar a reacdo de quem ouve e
assim sucessivamente.



76

A jornalista vai até a residéncia do politico a noite, contrariando todos 0s
padrdes normativos da conduta profissional para lidar com fontes oficiais, embora
sejam parte de uma préaxis jornalistica ndo reconhecida pelo publico. Ou seja, ai esta
arraigada a nocdo de que a busca é por uma fonte sigilosa: se fosse para ter acesso a
uma informacdo oficial, era admissivel uma nota encaminhada pela assessoria do
politico. No livro e na versdo da BBC, apesar da recusa de Urquhart em tecer qualquer
comentario a respeito de uma possivel mudanca no Gabinete do Primeiro-Ministro,
Mattie o ameaga a publicar uma “historia muito boa”, como ela afirma, mas que ele ndo
iria gostar se viesse a publico. Ja Zoe o ameacga de forma velada com uma foto em seu
smartphone de Frank olhando para as suas naddegas em um evento externo. Diante das

intimidac@es, os dois personagens resolvem deixar a jornalista entrar.

Figura 4: Zoe mostra o celular a Frank com a foto, objeto da chantagem.

Somos parte de uma sociedade
de admirag¢ao mutua.

A abordagem de Urquhart, no entanto, é diferente da de Underwood, a partir,
também, da forma como as personagens se apresentam aos protagonistas — enquanto
Urquhart trata Mattie com certo distanciamento, Underwood entra no jogo de
insinuacdes sexuais com Zoe, a ponto de olhar para o decote, atitude induzida pela
prépria jornalista. H& uma nitida metafora de depravacdo sexual nessa insinuagdo de
Zoe. Por ser socialmente expurgada, em especial a politicos de grande renome,
observamos nessa construgdo audiovisual um reforco de uma das significagdes da

corrupgéo na politica.
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Figura 5: Camera subjetiva em plongée simula o olhar de Underwood para o decote de Zoe.

O distanciamento de Urquhart esta, inclusive, na disposicdo em que eles se
sentam, a principio: ela se senta em uma poltrona de frente para ele, enquanto o dono da
casa senta na cadeira atras da mesa do escritério. E & medida que véo se aproximando
no didlogo que Urquhart ira, também, se aproximar de onde Mattie esta sentada.

Figura 6: Distanciamento: Urquhart e Mattie conversam Figura 7: Aproximac&o: Urquhart comeca a conduzir
informalmente. Mattie a descobrir o que ela busca compreender.

i P
o = o

Em primeiro lugar, ‘%
ele nio sabe onde esta o pe 4

E possivel observar nas figuras acima expostas, também, uma variacio na

Nao precisava me deixar entrar.

iluminacdo das duas passagens do mesmo didlogo da versdo britanica. Enquanto Mattie
ainda ndo sabe as informacdes que Urquhart Ihe revela indiretamente, a imagem ainda é
um pouco escura. J4 no momento em que ha o movimento de aproximagéo de Urquhart
até Mattie, a imagem fica mais clara, como se, agora, fosse possivel enxergar, as luzes e

a claridade tornam as coisas explicitas.
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Tanto na obra inicial quanto na adaptacdo britdnica Mattie faz perguntas a

Urquhart ligadas as possiveis dissidéncias que estariam acontecendo entre membros do

Partido com o Primeiro-ministro. Urquhart ndo Ihe da respostas totalmente diretas, mas,

por meio de outros questionamentos, ele conduz Mattie a chegar as conclusdes sobre o

que ela Ihe interroga. No proprio didlogo, Francis apresenta sentidos dados a politica: as

formas de se conduzir certos nomes a ocupar determinadas posi¢6es, ou a necessidade

de se manter membros dissidentes dentro do partido no governo para que ndo se dé a

aparéncia de desestabilidade.

Quadro 1: Comparacdo do didlogo posto na obra original e na versao britanica para um mesmo
momento.

DIALOGO NA VERSAO DO LIVRO DE
MICHAEL DOBBS

DIALOGO NA ADAPTACAO DA BBC

Mattie: Vocé estd me dizendo que ha muita rivalidade
e discordancia dentro do Gabinete? — Ele fez uma
pausa para medir bem as palavras antes de continuar
num tom de voz lento, deliberado.

Urquhart: Um grande olmo prestes a apodrecer. E
quando a podriddo toma conta, é s6 uma questdo de
tempo. Portanto, ha algumas pessoas que, como vocé
deve supor, estdo imaginando como serd a vida nos
préximos dezoito meses, ou dois anos, e em que
posicdo elas gostariam de estar se, e quando, a arvore
cair. Como acontece com todas as arvores no final.

Mattie: E por que ele ndo se livra daqueles que criam
problemas?

Urquhart: Porque ndo pode correr o risco de
desagradar antigos ministros do Gabinete causando
tumulto entre os deputados de baixo clero, sendo que
ele conta com uma maioria de apenas 24, que poderia
desaparecer na primeira querela parlamentar. Ele
precisa manter tudo o mais calmo e contido possivel.
Néo pode nem trazer o grupo mais combativo para
cargos do novo Gabinete, porque toda vez que vocé
manda um ministro novo para um novo departamento
ele entra num surto de entusiasmo e quer deixar sua
marca. Isso despertaria interesse de pessoas
importantes da midia, como vocé. De repente,
descobrimos que os ministros ndo estdo simplesmente
fazendo seu trabalho, mas também promovendo a si
mesmos para uma disputa de lideranca que
inevitavelmente deve acontecer. E um céncer. O
governo é atirado num caos, todo mundo olhando
paranoico por cima do ombro, confusdo, desarmonia,
acusagoes de falta de pulso... E, de repente, temos uma
crise de lideranca.

Urquhart; Certas coisas precisam ser ditas
publicamente. Li o que vocé escreve. E muito boa.
Acredito que posso confiar que seja justa e honesta.
Talvez ndo esteja aqui tempo o suficiente para ser
corrompida.

Mattie: Obrigada. Espero nunca ser. Posso perguntar
algo: se 0 Primeiro-ministro estd vivenciando
discordia no Gabinete, ndo seria melhor para ele
demitir os dissidentes? Colocar gente nova e politica
nova.

Urquhart: Pode pensar que sim, Mattie, mas, para
ser justo, ndo é facil. Em primeiro lugar, ele ndo sabe
onde est4d o perigo. E um turbilhdo de mudancas
repentinas pode parecer panico. Esta é a visdo oficial.

Neste pequeno recorte vemos, em certa medida, que Mattie, enquanto

profissional do jornalismo, busca retratar a informagdo e possui uma visdo de trato
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honesto e justo — uma “verdade”. Ja é pela figura da politica, no personagem de Francis,
que vemos o0 lugar da corrupcdo, dos jogos e negociatas pelo poder, lugar onde
percebemos uma naturalizacdo da imagem do politico corruptivel. Observamos
ingenuidade e certa hipocrisia nesta visdo do jornalismo aqui analisada: ao passo em
que Mattie espera ndo se corromper a falta de ética de um modelo normativo de
jornalismo, ela j& se corrompe pela forma como desenvolve a sua relagcdo com Urquhart,
a quem ela, ja neste primeiro encontro, demonstra admiracao.

Figura 8: A direcdo do olhar de Mattie esta em contra-plongée, o que evidencia a admiracdo da
personagem por Urquhart.

Tenho que concordar.

No momento em que Mattie comeca a compreender a ldgica por tras do
funcionamento da engrenagem politica, a musica que, até entdo na versao da BBC ainda
ndo havia se feito presente, aparece e mostra tons de tensdo, convocando a pensar que 0
que se revela ali é algo importante e potencialmente espdrio. A tensdo € reforcada por
surpreender o espectador, com uma melodia em tons graves e um ritmo demarcado,
embora sem grandes sobressaltos, mas em um momento que dialoga com a conversa
que ali se desenvolve.

Mattie vai embora da casa de Urquhart com todas as respostas que necessitava e
com um aliado concretamente possivel. A relacdo adultera, no entanto, é que a série ndo
torna claramente evidente. E possivel, também, observar o tradicionalismo no espaco: a
suntuosidade dos objetos nos localiza na casa de um politico aristocrata britanico. Até
mesmo o drink que Urquhart Ihe oferece, whisky, que é uma bebida que nédo esta na

casa de qualquer pessoa, além do fato de garantir maior qualidade reconhecivel apés o
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seu envelhecimento. Ha maior variacdo de cores que a versdo estadunidense, embora

haja uma prevaléncia das cores escuras.

Figura 9: Objetos dourados; o vidro do copo de whisky é Figura 10: Ha variacdo de cores - vermelho, marrom, bege,
lapidado; varios abajures como pontos de luz; quadros de amarelo, preto e branco, com predominancia dos tons
terrosos.

pinturas classicas.

-Boa noite.
-Boa noite, Sra. Urquhart.

¢ & ’ . v ‘
Talvez nao esteia qurgsu@r;a 1 '..,.
@& =T

para ser corrompida.
—

Figura 11: Zoe fala a Frank: “Protejo sua identidade e publico o que me contar. Jamais lhe farei
perguntas”.

Protejo sua identidade
e publico o que me contar.

Na cena produzida pela Netflix, Zoe oferece a Frank o poder de dar as cartas
para desenvolver a relacdo dos dois. Ela lhe afirma: “Protejo sua identidade e publico o
que me contar. Jamais lhe farei perguntas.”. Frank da a entender que é possivel ter esse
tipo de relagdo com um jornalista, ao pergunta-la porque ela considera que ele ndo tenha
esse tipo de contrato com outro profissional. “Porque se vocé tivesse nao teria me
deixado passar pela porta”, ela responde. A série nos mostra que Zoe nem Se questiona
sobre o interesse que poderia haver por tras do que Frank julgaria valer como

informagdo digna de divulgagao neste acordo.
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Figura 12: Frank e Zoe conversam sobre um acordo velado entre o politico e a jornalista. A cena é
construida em reactionshot para percebermos a reagdo dos dois no dialogo.

Eu tive uma longa
e bem-sucedida carreira

Frank Underwood: Eu tenho uma longa e bem-sucedida carreira evitando
este tipo de esquema com a imprensa. Ndo vejo nenhuma vantagem em
comegar agora.
Zoe Barnes: Mas ha alguma desvantagem?
Frank Underwood: Descuido, para comegar.
Zoe Barnes: Prometo-lhe total discri¢do.
Frank Underwood: Entdo trata-se de confianca.
Zoe Barnes: Use a palavra que desejar.
Frank Underwood: As palavras importam, srta. Barnes. Deveria importar-se
mais com elas, considerando a sua profissao.
(HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2013, 12 temporada, episddio 1)

A fotografia na House of Cards da Netflix segue 0 mesmo padrdo na maioria das
cenas: tom azulado na frente do plano (ou acinzentado, a depender do contexto) e no
fundo do quadro uma cor amarelada. Isto é uma marca de estilo?? que localiza a série,
ambientando a nocdo da obscuridade e o clima de conspiracdo da politica. A muUsica na
versdo estadunidense, por sua vez, introduz o dialogo entre Underwood e Zoe. A
atmosfera criada é de suspense, através de uma melodia calma, em volume baixo e sem
grandes variac@es ritmicas, a fim de ndo gerar sustos no espectador. A musica comeca
no momento da chantagem e se encerra assim que se principia o dialogo, a fim de
evidenciar o que é dito ali. A mdsica recomeca discretamente no momento em que 0s
personagens falam sobre confianga, para aumentar o clima de tensdo e o jogo de
palavras presente no didlogo e se encerra apenas quando Zoe sai da casa dos

Underwood.

22Estilo para Bordwell (2008) é o sentido estrutural do filme, no caso do audiovisual, que pode ser autoral
ou resultado de tradicdo artistica. SolugGes estilisticas podem conformar canones e usos classicos no
audiovisual.
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Apresentamos de diferenca imagética as transformacgdes de linguagem,
impulsionadas pelas mudancas tecnolégicas. A notéria mudanca de formato do video,
de 4:3 da versdo BBC (com a imagem quadrada) para 16:9 da adaptacdo da Netflix
(com forma retangular), que permite a observacdo de mais elementos ao redor da cena, é
um dos elementos vistos. Além disso, a profundidade de campo e a distancia focal?®
também podem ser maiores, dado o alcance das lentes e das cAmeras contemporaneas. A
imagem em HD também permite a visualizacdo de elementos de forma mais nitida,
promovendo um maior cuidado com a organizacdo dos espacos diegéticos. Outro
aspecto de importante destaque esta na possibilidade de mudanca de foco, um norteador
significativo para a narrativa, pois é possivel orientar a visualidade a certos elementos
que se pretenda dar destaque.

A construcdo de sentido se da, também, a partir destas materialidades
audiovisuais. Elementos do roteiro, ou a performance dos atores reforgam a narrativa —
o didlogo e o gestual conduzem a certas interpretagdes da cena em questdo. Da mesma
forma, os elementos estéticos contribuem para nos auxiliar nesta compreensdo. As
materialidades aqui expostas nos apontam para a concretizacdo de uma construcao
narrativa em torno dos vinculos entre jornalismo e politica enquanto instituicdes
permeadas pelas aparéncias de suas acOes e pelas atitudes encobertas — 0 que € da
ordem normativa, € o que € decorrente da praxis. Vemos nas cenas analisadas uma
complexificacdo de significacdo dessas instituicbes, que nos mostra um jornalismo
parcial, embora boa parte dos seus manuais ao redor do mundo ainda passem a viséo de
isencdo e neutralidade. A politica personificada por Underwood/Urquhart na cena é
apresentada como um campo de acGes meticulosas e estratégicas, pensadas nos minimos
detalhes para beneficios préprios, a partir de negociatas e conchavos.

As cenas mostram uma nitida relacdo entre o poder e a politica e entre o poder
da informacéo e as praticas profissionais do jornalismo, que também € representada pela
hierarquia material entre os personagens: Zoe e Mattie s&0 mais jovens, inexperientes,
ndo possuem as informagbes e seguem em busca delas a partir de ambicGes
profissionais particulares; Underwood/Urquhart sdo politicos experientes, que ja

possuem o traquejo de lidar com a politica e que transitam pelo meio de forma muito

Zpara Jullier; Marie (2007), a profundidade de campo é distancia visual determinada pelo eixo da
objetiva. Isto implica em dizer que quanto mais distante visualmente esteja um objeto de destaque na
imagem, maior sera a profundidade de campo. Ja a distancia focal seria a largura do quadro.
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facil. A idade pode ser vista, neste caso, como uma escolha narrativa que determina esta

construcgéo.

1.1.2. CoulLd the IMpossiBle bE in his gRasp? — Climber: relagéo entre politicos e
magnatas da comunicacdo sob a ética de House of Cards

“O impossivel pode estar ao seu alcance?”, ¢ a traducdo da frase que nomeia este
segmento. As letras em destaque formam a palavra “Climber” — “Alpinista”, aquele que
escala, em busca de alcancar o topo da cadeia alimentar. Esta € uma premissa que
norteia, de certa forma, a relacdo que se desenvolve entre as préaticas do jornalismo e da
politica nas séries aqui analisadas, embora se caracterizem de maneiras distintas. Ja
apresentamos alguns elementos que nos ajudam a entender esse vinculo entre repérter e
politico, mas é interessante pensar como se desenvolve essa relacao entre os politicos e
0s magnatas da comunicacdo, destacando as posi¢Oes hierarquicas que certos politicos
possuem e os graus de interferéncia nessa processualidade.

Apesar de serem proprietarios de empresas de comunicacdo, essas
personalidades figuram uma relacdo vinculada as condi¢cdes do mercado, dos lucros
obtidos pelos veiculos de comunicacdo. Na relagdo com House of Cards, percebemos o
quanto isso € proprio da relacdo que as culturas politicas e jornalisticas em que as séries
se ancoram com os valores e institucionalidades em torno das instituicdes sociais.
Optamos por analisar uma cena bastante significativa da versdo britanica que nos leva a
entender esses sentidos: o didlogo mais direto entre Benjamin Landless (Kenny Ireland)
e Urquhart, sobre as agdes que devem ser tomadas pelo magnata da comunicacdo na
divulgacdo de noticias. Ndo encontramos em todas as cinco temporadas da versdo
estadunidense uma cena com a mesma representatividade. 1sso jA nos mostra um
indicativo valioso sobre o entendimento que se tem do jornalismo estadunidense como
instituicdo social, ja& que o senso de autopreservacdo extrapola na série, levando a
narrativa a ndo indicar que haja corrupgdo nas empresas de jornalismo, além daquelas
que se relacionam apenas com as dimensdes individuais e pessoais, de que a falha
estaria no carater e ndo num contexto maior.

A Unica personagem proprietaria de algum veiculo de comunicagdo (uma rede de
jornais que inclui o Washington Herald) que aparece na versdo da Netflix € Margaret
Tilden (Kathleen Chalfant). A série a apresenta transitando entre as l6gicas do mercado

e a responsabilidade do jornalismo. Margaret aparece apenas em momentos chave da



84

narrativa, quando é necessario ao veiculo tomar alguma decisdo importante. E é uma
personagem que localiza uma cultura jornalistica muito voltada & ideia de nobreza e de
enfrentamento/coragem, ao prospectar sempre a dignidade do jornal, a credibilidade
frente ao publico, e a correcao das praticas profissionais. A personagem ¢é inspirada na

proprietéria real do Washington Post, Katherine Grahan.

Em 1971, durante o governo de Richard Nixon nos Estados Unidos, o jornal
The Washington Post tomou uma decisdo dificil e cheia de riscos. Resolveu
passar por cima de uma determinacdo judicial e publicou uma série de
relatorios ultrassecretos. Os documentos, que ficaram conhecidos como
Papéis do Pentagono, revelaram mentiras sobre a participacdo dos
americanos na Guerra do Vietnd. [...] O editor executivo do Post, Ben
Bradlee, vivia 0 auge de uma batalha pessoal com o editor do Times, A.M.
Rosenthal, pelas melhores manchetes e coberturas. Bradlee estava se sentindo
passado para trds, porque o informante Daniel Ellsberg havia vazado as
informagBes para a concorréncia. Ele sabia que a publicacdo daquelas
revelac@es teria importancia histérica. Queria por as maos nos documentos de
qualquer jeito [...]. Bradlee também precisava convencer a dona do jornal,
Katherine Graham, Kay, a publicar os papéis, arrostando o perigo da ruina
financeira. O jornal vinha perdendo dinheiro e preparava o langamento de
acbes na Bolsa de Valores para tentar se recuperar. Kay, que assumira o
jornal depois da morte do pai e do suicidio do marido, bancou a publicacéo,
com a convic¢do de que “a qualidade gera lucro”. (FINCO, 2018)

O primeiro episddio em que Tilden aparece € o quarto da primeira temporada.
Enquanto Zoe conseguiu a fama que ambicionou com as matérias exclusivas que
produziu, ao conceder muitas entrevistas a telejornais e outros veiculos, despertou o
descontentamento de Tom Hammerschimidt, seu chefe. Em uma ligacdo para Tilden,
Tom afirmou querer demitir Zoe, pela falta de respeito dela a sua autoridade, mas
Tilden se opde. Ele insiste que Zoe desobedeceu as regras que fundamentam a préatica
profissional, mas Tilden permanece firme em sua decisdo. Enquanto proprietaria do
jornal, € dela a palavra final, para a irritacdo de Hammerschimidt.

E é aqui que Tilden mostra a sua personalidade forte, com uma deciséo incisiva,
mesmo que contrarie 0 que deveria ser normativo na conduta jornalistica de Zoe. Em
parte do didlogo, Tilden afirma: “N3o precisamos de gente que siga as regras, Tom.
Precisamos de pessoas com personalidade. Queremos a cara de Zoe, sua energia. NGs a
queremos na TV tanto quanto possivel. Ajuda-nos a receber atengdo.” (HOUSE OF
CARDS, NETFLIX, 2013, 12 temporada, episdédio 4). Nesse momento, Tilden nos
apresenta uma preocupacao mercadologica com o seu jornal, ao desmerecer a hierarquia
no jornalismo para tentar garantir visibilidade para o seu jornal.

A (ltima aparigdo de Tilden, porém, nos apresenta um contraponto a essa
postura mercadoldgica. Ao pendltimo episédio da quarta temporada, em plena

campanha eleitoral do casal Underwood, Tom conseguiu obter informagfes bastante
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comprometedoras a Frank, e consulta Tilden sobre a publicacdo da matéria. Apos
questionar o seu advogado sobre um possivel comprometimento legal ao seu jornal,
Tilden confirma a necessidade de publicacdo. Enquanto o advogado questiona sobre o
momento de publicacdo, ao duvidar da oportunidade em meio a eleicdo presidencial,
Tom é incisivo ao afirmar que aquele era o periodo ideal, tendo a concordéncia de
Tilden: “Vamos bater enquanto ele esta distraido” (HOUSE OF CARDS, NETFLIX,
2016, 42 temporada, episodio 12), a dona do Herald afirma.

Essa situacdo diegética jA nos permite observar que a posicdo ocupada por
Tilden é flexivel, dependendo do momento e da sua necessidade de acdo. Nesta
circunstancia, era imperiosa a importancia da publicacdo da matéria, mas essa atitude
ocupa um engajamento politico de disputa e enfrentamento a Underwood. E desse lugar
que a personagem ¢é posta a refletir tanto sobre a situacdo mercadoldgica de seu jornal,
ao se resguardar de possiveis retaliagBes judiciais, quanto da posicdo no campo
jornalistico, ao assumir uma responsabilidade de veicular informacdes de bastante
interferéncia nos acontecimentos que se desenvolveriam a partir dali.

Ja a versdo briténica apresenta na materialidade uma visdo um pouco mais
complexificada da relacdo entre o jornalismo e a politica, ja que existe uma nocéo de
que essas instituicdes sociais ndo se conformam totalmente nos pardmetros que as
regulam. A cena aqui analisada € uma parte do segundo episddio da primeira
temporada. Urquhart oferece uma tradicional festa em sua residéncia, aos colegas de
partido e a alguns jornalistas — demarcando a proximidade entre as préticas dessas duas
instituicOes. Landless aparece de supetdo na festa e, como de costume, comeca a agir de
forma grosseira e arrogante com todos ao seu redor, especialmente com Urquhart,

negando as convencdes e 0s rituais que envolvem o cenério politico.

Figura 13: Landless fala com Urquhartemtom de  Benjamin Landless: Ouga, eu coloquei toda a
_cobranca. rede de jornais a seu favor, e vocé ainda consegue
g estragar tudo.

Francis Urquhart: Ben, ndo podemos conversar
aqui. As paredes tém ouvidos.

Benjamin Landless: Dane-se! Ndo viajei 300 km
por causa dos canapeés.

¢

Ouca, eli cologuei toda a rede de jgrnais
a'seu favor;
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Landless questiona a Urquhart sobre a situagdo de Henri Collingridge e como a
sua rede de jornais ird4 se posicionar em relagdo ao andamento politico do Partido
Conservador, de uma forma que indica que ele e o partido Ihes devem algo. Ele arrasta o
anfitrido para conversar no banheiro, enquanto urina, numa clara analogia a um dialogo

escuso e sujo e em um ambiente que ndo é convencionalmente apropriado para tal.

Figura 14: Urquhart se surpreende por ser Figura 15: Landless conversa com Urquhart enquanto
conduzido tdo bruscamente ao banheiro e por  urina, e chama o primeiro-ministro de “aquele idiota
perceber que Landless conversa com ele enquanto impotente”

esta urinando.

\ -4 Aquele idiota impotente!
Ao afirmar que uma de suas reporteres, Mattie Storin, havia descoberto algo que
incriminaria o partido, Landless tranquilizou Urquhart ao dizer que n&o iria publicar,
sem saber que aquilo fazia parte dos planos de Urquhart. Landless se referiu a
Collingridge como “aquele idiota incompetente”, devido a ingenuidade e a tentativa do

até entdo primeiro-ministro exercer o seu mandato sem tantos estratagemas politicos.

Figura 16: Momento em que Urquhart revela suas Benjamin Landless: E como eu fico? Quero

intencBes a Landless. Urquhart se senta ao lado comprar a Transglobal Newspaper. Quero
dele, demonstrando equidade na conversa. comprar duas regifes da ITV. Na época de

r—v 3 W%  Maggie, eu sabia de tudo. Tudo na mesma

I

|

|

direcdo, todos defendendo a fronteira da
liberdade. Tudo estava disponivel. Ninguém
perdendo, ninguém sabendo perder. Agora meus
advogados estdo falando em “Comissdes de
Monopdlios e Fusdes. E este governo ndo quer
me ajudar depois de tudo que eu fiz porque ndo
tem culhdes. Diabos, Francis! Em que tipo de
pais ndo se pode gastar o dinheiro como se quer?
[...] O que vamos fazer a respeito?

Dispensr\\gollingridge_ o Francis Urqguhart: Dispensar Collingridge.

VY
Benjamin Landless: Puta merda! Vocé esta
falando sério, nédo esta?

Francis Urquhart: Esta crise de confianga ndo é
sobre diretrizes, é sobre lideranca. Gosto muito
de Henri Collingridge e o respeito de muitas
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Figura 17: Landless e Urquhart comecam a maneiras, mas este pais precisa de um lider forte
compartilhar a bebida, e os planos. de direita com coragem de defender a liberdade.

Benjamin Landless: E aumenta-la.

Francis Urquhart: Exato. E assim que a Europa
toda estd fazendo. Este continuava a ser um pais
digno de heréis, Ben. [...]. Queremos um lider
que esteja preparado para soltar os cles da
coleira.

Benjamin Landless: Nos dar espaco para
respirar, sim?

Puta merdal

Neste momento de confidéncia, percebemos que Landless e Urquhart ja estdo
sentados juntos e ja compartilham a bebida. Urquhart se coloca para Landless de forma
bastante sutil, sem pedir que o magnata destrua a imagem de Collingridge, mas a
conversa caminha para esta conclusdo. Tampouco Francis se oferece como substituto
possivel ao primeiro-ministro, mas a sua postura conduz Landless a crer nisso. Pelo
siléncio de Landless nas temporadas subsequentes, parece-nos que Urquhart atendeu a
todas as suas exigéncias.

O protagonista ainda esconde suas reais intengdes, menciona 0 nome de outro
politico como possivel sucessor, para que seus objetivos parecam mais genuinos. No
entanto, ele se mostra capaz de ajudar Landless no que ele precisa, ao afirmar que
garantiria que a papelada dele ndo ficaria estacionada. E é assim que eles selam esse
contrato de cooperagdo, de forma velada. E nesse momento que Urquhart nos olha, e

sem dizer qualquer palavra, demonstra-se satisfeito com esse pacto.

Figura 18: Landless e Urquhart selam o acordo. Figura 19: Urquhart revela-nos a sua satisfagdo na
conclusdo da conversa.
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Percebemos que h& no universo diegético um contexto em que é possivel
existirem negociatas em beneficio proprio, que envolvam também a prética jornalistica,
e ndo apenas a politica, como se fosse algo naturalizado. House of Cards aqui acaba por
construir uma realidade em que € possivel se complexificar a tradicdo de uma visdo
enrijecida do jornalismo, especialmente na relagdo com a politica. Mas néo é a pratica
politica que ir& subverter o jornalismo, &€ como se 0 movimento fizesse parte do jogo a
ambas. Apesar de serem necessarias convencdes a nortear essas instituicdes sociais, as
préprias transformacdes na situacéo historica podem mover a mudangas nas formas de
expressdo. A politica, no entanto, parece ser mais facil atribuir um discurso de
naturalizacdo da corrupgdo, mas as proprias narrativas nos demonstram que esse cenario
pode se modificar.

Importante ressaltar que a figura de Landless esta mais associada a um contexto
mercadoldgico do que jornalistico, embora estejam figurativamente relacionados. Na
relagdo com a politica institucional, o didlogo com empresarios seria recorrente e
relacionado a negdcios, embora a questdo aqui seja o fato de que as consequéncias das
negociacdes estejam implicadas na producdo da noticia e no direcionamento de certos
assuntos forjados a interesses particulares. O lobby?*, por exemplo, ¢ uma prética
institucionalizada nos Estados Unidos. S&o ac¢bes que, embora ndo se relacionem ao

modelo normativo de jornalismo, se configuram na praxis cotidiana desta instituicéo.

24 Definicdo: “Atividade de pressdo de um grupo organizado (de interesse, de propaganda etc.) sobre
politicos e poderes publicos, que visa exercer sobre estes qualquer influéncia ao seu alcance, mas sem
buscar o controle formal do governo.” (DICIO)
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. “THE ROAD TO THE POWER...”%>: Convencoes e transformacdes
— BBC e Netflix

Politica exige sacrificio. Sacrificio dos outros, é claro. O que quer que um
homem possa alcancar sacrificando-se pelo seu pais, sempre ha mais a ser
ganho permitindo que os outros o facam primeiro. Como diz minha mulher,
timing é tudo. (DOBBS, 2014, p. 33)

1. “WE ARE NOTHING MORE OR LESS THAN WHAT WE CHOOSE TO
REVEAL”: Reflexdes sobre matrizes, logicas e formatos

“Nos nao somos nada mais, nada menos, do que escolhemos revelar. O que eu
sou para Claire ndo ¢ o mesmo que sou para Zoe” (HOUSE OF CARDS, NETFLIX,
2013, 1@ temporada, episddio 7). Esta é a frase que traduz e d& continuidade a citacéo-
titulo deste segmento. Escolhemos trazé-la para indicar exatamente a proposta analitica
deste trabalho, em especial desta secdo: aqui observaremos as concepg¢des produtivas,
suas referéncias e ldgicas, para entender que House of Cards é parte do que se escolhe
revelar sobre as culturas politicas e jornalisticas.

Trabalharemos aqui com 0s aspectos mais gerais do nosso olhar para a relagdo
entre as Matrizes Culturais, os Formatos Industriais e as Logicas Produtivas na analise
das séries. Vale destacar o nosso uso do conceito de representacdo, de Stuart Hall
(2016), pois nos permite compreender que as series ndo falam de uma realidade fora
delas, mas sim deixam ver como é possivel construir realidades a partir da forma como
os produtos culturais sdo discursivizados. Para Hall (2016), a representacdo conecta o
sentido e a linguagem a cultura. Representar, entdo, significaria usar uma linguagem
para significar coisas, para produzir sentido. E cada linguagem, portanto, produz
diferentes discursos. Assim, a linguagem é usada para expressar algo sobre 0 mundo,
sendo parte de um processo de producdo e compartilhamento dos significados.

Em niveis gerais, observamos nas narrativas House of Cards uma construcéo
estratégica de proximidade tanto com eventos e pessoas reais, quanto com realidades
reconheciveis. Isso é parte de uma construcao discursiva proposta pelas séries para criar,
pela familiaridade, um reconhecimento mais aproximado com 0s universos politicos e
jornalisticos retratados — ndo é uma condicao de espelho da realidade, mas um modo de

cria-la.

% Frase proferida por Frank Underwood, na segunda temporada da série americana. A frase continua:
“[...] is paved with hipocrisy and casuality. Never regret.”. A frase é traduzida: “O caminho para o poder
estd coberto de hipocrisia e casualidades. Nunca arrependimento”. (HOUSE OF CARDS, NETFLIX,
2014, 22 temporada, episédio 9).
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A construcdo técnica deriva em modulagdes estruturais, em estilos e géneros.
Entendemos o género como uma estratégia de comunicabilidade (MARTIN-
BARBERO, 1995) enquanto tal, direciona uma escritura e uma leitura. Ainda que tenha
uma formacao estavel e que seja socialmente reconhecivel, o género tem caracteristicas
dindmicas a partir da processualidade de vivéncias e de transformagfes. Deste modo,
Mittell (2001) o entende numa dimensdo fluida e coerente.

O género considera aspectos textuais dos produtos audiovisuais em sua articulacao
com o contexto cultural — ele ira organizar o0 mundo em elementos socialmente
reconheciveis e, portanto, se referencia a préaticas de producdo de sentido. Portanto, ndo
se restringe a uma categorizagcdo, mas sim “da conta de um processo cultural que
envolve disputas de valor e de sentido” (GOMES e VILAS BOAS, 2015).

O conceito de género se torna tanto mais importante quanto mais o contexto
midiatico parece marcado por multiplas estratégias de convergéncia, em que
géneros, processos e produtos televisivos tradicionais convivem com uma
crescente hibridizacdo das producBes, em que novos formatos de
programagdo sdo experimentados, em que outras apropriaces da audiéncia
se configuram, contexto que demanda de nds, analistas, criticos,
profissionais, telespectadores diferentes modos de apreensdo da nossa
experiéncia comunicativa. (GOMES e VILAS BOAS, 2015, p. 110)

O género é, portanto, uma préatica discursiva, uma formacdo discursiva, que, ainda
sob uma regularidade, possui uma condicdo heterogénea. Os enunciados em torno do
entendimento de um género sdo, também, constituidores desse género (MITTELL,
2001). Nesse sentido, ndo sdo apenas os textos televisivos que irdo configurar um
género, mas sim todo o complexo processo em que ele circula — na producdo e na
recepc¢do. De acordo com Gomes (2011), o género pode ser colocado no centro do mapa
das mediacOes e ser um ponto de intersecdo entre os eixos sincrénico e diacrénico. Os
produtos sdo, entdo, fruto de uma Matriz Cultural que é um cenario mdltiplo e
complexo. Ela parte de um lugar comum a obra original para possibilitar pluralidades
subjetivas que se configuram a partir das mediagdes culturais.

Uma anélise a partir de um olhar para os géneros nos permite reconhecer relacdes
sociais e historicas vinculadas a produgdo de formas culturais especificas. Também
permite observar regularidades e aspectos especificos que nos dizem da ideologia, dos
valores, das normas ali empreendidas e nos leva a observar que as estratégias de
comunicabilidade ultrapassam a decodificacdo. E possivel reconhecer, também, que o
espectador busca essa interagdo com um programa sob suas expectativas de género.

Se pensarmos nas obras homénimas House of Cards, percebemos que as

regularidades constituidoras dos produtos enquanto género série televisiva ndo garantem
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conformidade das formas de producdo. Apesar de partirem de um ponto comum, as
obras se distanciam tanto em tempo e em espaco, quanto em relagdo a cultura que as faz
circular. Como exemplo, trazemos caracteristicas televisivas tradicionais que série da
BBC possui, que remontam a sua identificacdo, como o uso recorrente da frase bordao
do personagem (“Vocé pode supor isso, eu ndo estou em posicdo de comentar”?®) ou a
presenca constante da musica tema costurando a narrativa.

A partir dessas concepcdes, entendemos que 0 processo de adaptacdo de House
of Cards parte de uma premissa basica, mas se compde a partir de distintas estratégias.
As atribuiges de género que irdo configurar essas caracteristicas técnicas, estéticas e
estilisticas diferentes, em torno de uma promessa enquanto estratégia de
comunicabilidade, irdo se referenciar a elementos proprios de uma cultura e a um
referencial de reconhecimento social. As séries televisivas House of Cards, como
quaisquer outras, sdo formas culturais de lidar com uma narrativa. Portanto, se
constroem a partir de légicas produtivas da televisdo, mas também as culturas politicas
e jornalisticas as quais se articulam.

Em complementaridade ao entendimento dessa criacdo de realidades produzida
pelos universos ficcionais, trazemos o conceito de verossimilhanga utilizado por
Jacques Aumont (2006), que nos apresenta uma concepcdo que ndo garante a
reproducdo fiel no audiovisual de uma realidade existente, mas sim a um
desenvolvimento coerente na composicdo da ficcdo. Ainda segundo o autor, a
verossimilhanga estaria relacionada a credibilidade, mas se constitui como um processo
ativo e consciente. Ira depender das estratégias narrativas e dos esquemas
interpretativos, constituindo, portanto, uma composicédo transtextual que depende de
motivacdes internas da narrativa e de quadros de referéncia — e aqui incluimos que estéo
associados as Matrizes Culturais partilhadas.

Aspectos extra-diegéticos possuem interferéncia neste processo, pois podem
nortear as expectativas da espectatorialidade. Aumont (2006) afirma que o texto
ficcional é um sistema simbdlico que da sustentacdo a plausibilidade da ficcdo, mas que
depende de uma relacdo da obra com o contexto. Interpretamos também o texto
ficcional como formacdo discursiva. Desta forma, os sujeitos podem produzir textos
particulares, embora operem nos limites de um estado de conhecimento, que esta

condicionado a um periodo e uma cultura.

% Do original em inglés: “You might very well think that, I could not possible comment”.
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E nisso que as produtoras de House of Cards se baseiam para a concepcio das
séries, ao aproximar aspectos da realidade com a ficcdo, especialmente a partir das
culturas politicas e jornalisticas. Além disso, a construcéo ficcional existe enquanto obra
ficticia, mesmo que opere como mediadora para pensar as culturas. Nesse sentido e
complementar ao conceito de verossimilhanga, evocamos o entendimento de suspenséo
voluntaria da descrenca (ECO, 1994; COLERIDGE, 2004; FRAGOSO, 2014). Ao
consumir um produto ficcional, o espectador compreende se tratar de uma obra que
passa por estratégias narrativas inventadas, adentrando em um universo diegético. Os
criadores da narrativa constroem uma realidade que visa direcionar a percepcdo da
audiéncia para tornar criveis e justificaveis as regras daquela estoria. Assim, 0
espectador aceita as premissas apresentadas pela obra mesmo que sejam impossiveis de
acontecer na vida real. Sustentados pela verossimilhanca, o espectador se abstém de
julgamentos em troca da enunciagéo audiovisual.

Sobre a fruicdo dos produtos midiaticos, é importante frisar que a suspensao
voluntéria da descrenca ndo acontece necessariamente porque transferimos sentimentos
particulares aos produtos ou porque nos identificamos com as historias narradas. Nao ha
um abandono da criticidade durante a imersdo, ndo ha auséncia de crenca ou
estagnacdo, mas sim uma acdo voluntaria, intelectual, racional, que é aproveitada
pela criacdo narrativa. No caso de House of Cards, esse movimento se estabelece para
pensar 0s proprios contextos das culturas politicas e jornalisticas a partir de sentidos em
torno dessas instituicdes sociais. 1sso nédo significa deixar-se levar pela ilusdo, mas sim
estabelecer um acordo com a audiovisualidade e exercer a prépria capacidade criativa.

Isso se reforca na construcdo narrativa de House of Cards pelo fato do produto
ser uma adaptacdo. Na fruicdo audiovisual, ao produzir narrativas adaptadas, €
recorrente o uso da verossimilhanca para estabelecer um olhar, interpretadas a partir de
uma nocdo de fidelidade a obra original, embora isso esteja mudando entre as obras
contemporaneas, em que haveria uma multiplicidade de diélogos e intertextualidade
(SILVA, 2014). No entanto, para Umberto Eco, a “adaptagdo constitui sempre uma
tomada de posicdo critica — mesmo que inconsciente, mesmo que devida a uma
impericia e ndo a uma escolha interpretativa consciente” (ECO, 2007, p. 394-395).

House of Cards € um exemplo de adaptacdo. Passou do livro para a televisao, e
da televisdo para o streaming, mas as mudancas ndo se restringem apenas as diferencas
de formato ou meio. As historias passaram por mudancas de discurso e nos deixam ver

como as transformacdes e continuidades operam nas formas expressivas. Nesse sentido,
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é especial destacar, por exemplo, que historia se configurou a partir de alteracdes dos
sistemas e cenarios politicos — do parlamentarismo para o presidencialismo; de
mudancgas nos modelos de jornalismo; mas, especialmente, de transformacdes das
espacialidades e temporalidades. Marcel Vieira Silva (2014), a partir do estudo das
adaptacdes de obras de Shakespeare para o cinema brasileiro, reflete sobre os
“envolvimentos interculturais” (SILVA, 2014, p. 38) que decorrem do processo

adaptativo e o que ele denomina de “adaptacéo intercultural” (SILVA, 2014, p. 38).

[...] afinal, o que é uma adaptacdo, esse fendmeno que participa
constantemente da realizacdo e do consumo de objetos e experiéncias
artisticas? Na sua definicdo preliminar mais corriqueira, adaptacdo é uma
obra realizada diretamente a partir de outra, oriunda de um meio diferente.
Isto é, um quadro adapta um poema, um romance adapta uma pega, uma
escultura adapta uma cangdo, um videogame adapta uma graphic novel, e
assim por diante. Dessa maneira, o ato de adaptar — conforme a propria
metafora bioldgica a que o nome se refere — consiste em uma mudanca de
habitat (do aquético ao terrestre, do livro a tela), que exige transformacéao
para que possa sobreviver. [...]. Ou seja, a historia tende a ser basicamente
a mesma, mas os meios séo diferentes (livro e filme). Embora essa defini¢éo
ja indique caminhos para compreender o fendbmeno, sua abrangéncia muito
ampla impossibilita a percepcdo das varidveis (motivos, procedimentos,
estilos, recepcdo etc.) envolvidas no processo como um todo. Uma definigdo
mais profunda é necessaria, que seja acurada o suficiente para dar conta
dos diferentes tipos de obras adaptadas, e precisa o0 bastante para
atentar a todas as varidveis que participam, produzindo e consumindo,
do processo em todas as suas dimensdes. Uma definicdo que se adeque
tanto a nossa idiossincrasia acerca dos fenémenos artisticos, quanto as
inovagdes sempre constantes no campo [...] (SILVA, 2014, p. 39-40, grifos
N0ss0s).

Portanto, para o autor, observar e analisar uma adaptacdo nao se trata de
verificar quais elementos se repetem ou quais se modificam (a fidelidade ou a traigéo),
mas sim perceber o didlogo com a cultura e com o processo de mudanca, que ira
produzir novos objetos, com unicidade e propriedades especificas. Deste modo, a
validade de uma adaptacdo se sustentaria pela maneira como o realizador insere o
texto-fonte numa estrutura propria da linguagem e, portanto, algo deve ser
preservado: “o espirito” do texto (SILVA, 2014), os elementos primordiais a narrativa.
No entanto, esse “espirito” ou “esséncia”, segundo Silva (2014) sdo muito abstratos e
baseados apenas em uma sensibilidade estética, que é, portanto, variavel.

Com o conceito de “adaptacdo intercultural”, Marcel Vieira Silva (2014) nos
apresenta a uma producao que é fruto de um entrecruzamento ou um diéalogo entre
varias culturas. Ao afirmar porque escolheu o termo “intercultural” ao invés de multi
ou transculturalismo, Marcel Vieira Silva (2014) afirma que “quando tratamos dos

processos adaptativos, ocorre que, em geral, temos apenas duas matrizes culturais em
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contato (a do texto-fonte e a do filme adaptado), o que privilegia o uso do prefixo inter
(entre), ao invés dos prefixos multi (varios) e trans (através de).” (SILVA, 2013a, p.
58). Frisamos aqui que a nog¢do de interculturalidade mostrada pelo autor esta atrelada a
uma analise entre produtos, € que o conceito de “matrizes culturais” explorado por ele &,
portanto, diferente do que exploramos ao longo deste trabalho. Vemos como elementos
fundamentais da cultura, “em momentos SOcio-historicos especificos influenciam nas
escolhas estilisticas e linguisticas feitas no processo de adaptagao.” (SILVA, 2013a, p.
58)

E aqui que correlacionamos o estudo das adaptagBes interculturais, apresentado
por Marcel Silva, a hipétese cultural de Estrutura de Sentimento, de Raymond Williams
(1979). Observam-se na constituicdo de uma cultura componentes de distintas
temporalidades que coabitam a transitoriedade do processo cultural, como elementos
que sdo vividos socialmente, e se expressam nas formagdes culturais articulando o
passado-passado, passado-presente, presente-futuro. Williams (1979) usa o conceito de
hegemonia gramsciniano para compreender a cultura como um campo de forcas que se
tensionam e formam uma totalidade complexa.

Na tessitura diegética audiovisual se acoplam sentidos de muitos sujeitos, que
carregam experiéncias, referéncias, multiplicidades diversas. Como vimos, néo h4 total
dispersdo nessa intertextualidade: existem rotinas reguladoras nos processos geradores
dessas praticas sociodiscursivas. Alias, vale ressaltar que a producéo é ciclica, ndo ha
uma finitude concreta a ser observada, ja que a cultura visual é fruto de partilha
socializada, mas que guarda relagdes do sujeito com o mundo.

2. A “TITIA BEEB”: o eixo diacrénico e as Logicas de Producédo da BBC

Nossa misséo:
Enriquecer a vida das pessoas com programas e servigos que informam,
educam e entretenham.
Nossa visdo:
Ser a organizac¢do mais criativa do mundo.
Nossos valores:
« A confianca € a base da BBC: somos independentes, imparciais e honestos.
* O publico esta no cerne de tudo o que fazemos.
* Orgulhamo-nos em oferecer qualidade e valor para o dinheiro que o publico
investe.?’ [...]
(VALUES, INSIDE THE BBC, BBC.CO.UK, traducdo nossa)

2" Do original em inglés: “Our mission: To enrich people's lives with programmes and services that
inform, educate and entertain. Our vision: To be the most creative organisation in the world; Our values:
* Trust is the foundation of the BBC: we are independent, impartial and honest.; « Audiences are at the
heart of everything we do.; * We take pride in delivering quality and value for money. [...]”
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Para entender melhor o “caminho para o poder”, ¢ necessario buscar
compreender as logicas produtivas empreendidas na concepcao de House of Cards e sua
relacdo com os movimentos diacrdnicos. Isto porque esses movimentos nos permitem
compreender as producdes hegemaénicas e as resisténcias a elas. Voltamos a afirmar que
a observacdo historica aqui detalhada ndo da conta de todo 0 movimento de disputas e
resisténcias, que caracterizam qualquer processo cultural. Convocamos do contexto
elementos que nos ajudam a entender a producdo de sentidos em torno dos vinculos
entre culturas jornalisticas e politicas em House of Cards, mas entendemos que ha uma
complexidade maior do que é aqui explorado.

A British Broadcasting Corporation — BBC é uma rede de emissoras publicas de
radio e televisdo que iniciou suas atividades em 1936, e que possui atualmente largo
alcance no mundo — com canais de entretenimento, documentario, jornalismo. A BBC
foi o primeiro canal de TV do mundo (CERQUEIRA, 2014), e teria surgido com a
misséo de contribuir para a unificagdo de uma cultura britanica. E assim se consolidou
no mercado, especialmente a partir da memdria afetiva dos consumidores. N&o é a toa
que o irdnico apelido dado a emissora é “Auntie Beeb” — “Titia Beeb”, uma expressao
que remonta ainda a década de 1950, mas sem origem definida?®. Uma “titia” que pode
ser arrogante, “sabe tudo”, que pode censurar, disciplinar e educar — parte das missoes
da empresa, mas que também tem credibilidade e proximidade, como um membro da
familia. Afinal, “Auntie knows best, dear?®!”, como nos diz um dito popular britanico.
Durante 18 anos a BBC foi a Unica emissora de televisdo no Reino Unido, ganhando
concorréncia ap6s o surgimento da Independent Television (ITV), primeira rede de TV
comercial, apenas em 1954 — muito por conta de pressdes globalizantes.

O primeiro livro que inspirou as séries surgiu de uma insatisfacdo do autor com

0 seu trabalho na politica — ele era Conselheiro Sénior de Margaret Thatcher em 1987.

28 O site do jornal The Guardian promoveu um debate sobre a origem da expressdo. Uma das hipoteses
era de que teria se originado a partir da visdo jornalistica em que a BBC se enquadra, especialmente por
causa dos anos de fundagdo da BBC, em que os administradores da empresa eram, em sua maioria, de
classe média ou alta, e demonstravam diariamente que sabiam o que era melhor para os espectadores. As
respostas contidas no site apontam em torno da BBC uma imagem de referéncia, puritana, refinada e
aconchegante enquanto empresa de comunicagdo, em 0posi¢do a sua concorrente mais rica, a ITV. Os
criticos teriam apontado para a “sindrome da ‘titia sabe mais’”, ao se referirem a falta de didlogo e
aceitacao de criticas da empresa, algo que, segundo a discussdo, poderia ter reforgado o uso da expressao.
Ver: https://www.theguardian.com/notesandqueries/query/0,5753,-23572,00.html

29 “Titia sabe mais, querido” (Tradugio nossa).


https://www.theguardian.com/notesandqueries/query/0,5753,-23572,00.html
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A obra foi lancada pela primeira vez quando Dobbs j& ndo trabalhava mais para

Thatcher, mas a “dama de ferro” ainda era primeira-ministra.

Sede do Partido Conservador, 1987. Uma semana antes da elei¢éo, eu era o
chefe pessoal de Margaret Thatcher. Ela estava prestes a vencer uma terceira
eleicdo — um record —, mas Maggie havia sido convencida por uma
combinacdo de dois fatores — uma pesquisa de opinido enganosa e um
nervosismo pouco caracteristico dela — de que poderia perder. Ndo dormia
bem havia alguns dias, estava com uma dor de dente devastadora e decidiu
que mais alguém tinha de sofrer. Esse alguém era eu. Num dia que ficou
conhecido como a “Quinta-feira do Estremecimento”, ela explodiu, criou
uma tempestade, foi brutalmente injusta. A sua bolsa metaférica foi atirada
na minha cabeca seguidas vezes. Eu estava prestes a virar mais uma nota de
rodapé na histéria. Quando saimos da sala, aquela velha e sabia raposa, o
vice-primeiro ministro Willie Whitelaw, revirou os olhos e declarou: “Eis
uma mulher que nunca mais vai disputar outra elei¢ao”. (DOBBS, 2013, p.
334-335, epilogo).

A série da BBC teve sua primeira temporada lancada enquanto Thatcher ainda

estava no governo.

Nos primeiros anos de seu mandato, foi superada a marca de trés milhGes de
desempregados, marca semelhante a dos tempos da Grande Depressdo, nos
anos 1930, e cresceram o mal-estar social e os confrontos com os sindicatos,
contra os quais declarou uma guerra sem quartel. No inicio dos anos 1980, os
mineradores em greve se chocaram com a intransigéncia de "Maggie".
Segundo seus defensores, as medidas adotadas pela premié evitaram que o
pais caisse em uma crise energética. [...] Apesar de pressao popular, Thatcher
ndo cedia. Em uma conferéncia partidaria de 1980, ela declarou: “Aos que
esperam por uma guinada, s6 tenho uma coisa a dizer: déem a guinada se
quiserem. Essa dama ndo volta atras”. (MORRE..., 2013)

Apds lutar contra a oposicdo ao seu governo, ela renunciou ao cargo de
primeira-ministra em 22 de novembro de 1990. A série estreou o primeiro episodio
antecipando a queda de Thatcher, quatro dias antes de acontecer, de fato — em 18 de
novembro de 1990.

A House of Cards da BBC também se situa em um importante momento
historico: o periodo que antecedeu a queda da Unido Soviética (dissolvida em dezembro
de 1991). A iminéncia do fim da Guerra Fria e das suas disputas entre o capitalismo e o
socialismo, bem como a subsequente consolidacdo capitalista e neoliberalista, teriam
reforgado tanto a posicao aristocratica e conservadora no Reino Unido, com todas as
implicacdes e impactos de uma nova ordem politica mundial, quanto a posicdo da Gra-
Bretanha na Europa (IDEIAS..., 2013), carregando os tracos da maneira de produzir
sentidos sobre a politica na série.

A BBC se posicionou como opositora a primeira-ministra, especialmente por
conta das mudancas implementadas pelo seu governo na forma de configuracdo do

negocio de midia (SEATON, 2015). Isto teria ocorrido especialmente por conta das
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acoes do governo de Thatcher que se voltaram para o enfraquecimento dos sindicatos,
algo que atingiria, também, os membros da imprensa e 0 seu poder na cultura da midia
briténica, o que possibilitaria a abertura do mercado para a criacdo de outros veiculos
(SEATON, 2015).

Além disso, também foi no governo de Thatcher que o duopdlio entre BBC e
ITV foi quebrado, bem como houve a privatizacdo das redes de transmissores de TV,
medidas que caminhariam para as duras tentativas da premier por acabar com a taxa de
licenca paga a BBC, como empresa publica, e privatiza-la. Em contrapartida, a BBC
comegaria a investir em criticas diretivas as politicas implementadas por Thatcher e a
sua figura, desde as atividades jornalisticas — embora de maneira mais polida, por sua
posicdo frente ao mercado de noticias; as producgdes ficcionais, como a comédia de

satira politica feita com bonecos, Spitting Images (1984-1996).

Figura 20: Foto promocional da série Spitting Images.

Fonte: HALLS, 2017.

A BBC se instituiria mundialmente como produtora de “televisdo de qualidade”
— e, por muitos anos, com um modelo de televisdo publica seguido por muitos paises. A
emissora se posicionou como integradora da democracia, ao afirmar propiciar o “melhor
esclarecimento” a populagcdo (FREEDMAN, 2018). De acordo com Freedman (2018), a
empresa pregava uma educagdo moral com o que afirmava serem os melhores valores
culturais. O autor problematiza, no entanto, que o objetivo principal viria a ser o
controle social da populacdo, através do dominio das informacgdes. Isso se
materializava nas suas producdes, j& que a emissora possuiria um rigido regime de
controle dos seus moldes artisticos e técnicos, e traria como marca das narrativas

seriadas o estabelecimento de um padrdo, através de um realismo social, uma
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multiplicidade de tematicas e uma abordagem sociopolitica (BBC ANNUAL REPORT,
1990).

E importante ressaltar a diferenca entre o sistema de televisdo pablico e o da TV
estatal. Enquanto a TV publica € mantida a partir de uma licenga paga por qualquer
pessoa que tenha um aparelho de televisdo (Licence Fee, no Reino Unido); a TV estatal
é gerida por membros do governo. Na TV publica existe um compromisso de
programacédo variada, para atender aos diferentes publicos que a financiam. Mas o papel
cultural da BBC, por 18 anos, foi modulado por um padrao de cultura que, por mais que
se “vendesse” como plural, ndo atendia em sua diversidade.

A publicacdo de relatérios de regulacdo da televisdo € uma pratica recorrente no
Reino Unido, e seria importante para o discurso de controle da emissora para nao se
tornar um veiculo de propaganda do governo, ja que a BBC era o Unico canal até 1954 e
possuia a obrigacdo de lealdade a nacdo (MILLS, 2015). Surgiriam, entdo, os ideais de
imparcialidade politica e de dedicacdo a um servico publico, conformado em um
ethos ainda livre de pressbes comerciais dos financiamentos publicitarios (ibid.). Ainda
assim, a BBC se coloca em uma posicao social de servico ao publico superior a outros

concorrentes:

O proposito da BBC é servir ao publico. Tem uma obrigagdo ndo sé de fazer
programas de qualidade e exceléncia, mas também oferecer real valor ao que
é pago e ser plenamente responsavel por seu desempenho. Tivemos que
demonstrar que nosso desempenho justifica um servigo universal pago pela
taxa de licenca. Nosso objetivo foi criar a melhor corporacdo gerenciada no
setor plblico sem sacrificar os valores histéricos de nossa produgéo.*® (BBC
ANNUALS REPORT, 1993/1994, traducéo nossa).

Em 1954, houve a publicacdo do Relatério Beveridge Committee, que previa a
necessidade de concorréncia, embora postulasse formulacdes em relacdo a qualidade do
contetdo veiculado. Em 1962, um novo Relatério — Pilkington Committee — traz novas
recomendacdes em relacdo aos valores primordiais de estruturacdo do contetdo dos
meios de comunicacdo: informar, educar e entreter. O Relatorio foi visto como um
motivador para a liberdade criativa dos roteiristas, pois lhes propiciaria a possibilidade

de oferecer novas experiéncias ao publico, responsavel por escolher e julgar os

%0 Do original em inglés: “The BBC's purpose is to serve the public. It has an obligation not only to make
programmes of quality and excellence, but also to offer the licence-payer value for money and to be fully
accountable for its performance. [...] We have had to demonstrate that our performance justifies a
universal service paid for by the licence fee. Our objective has been to create the best -managed
corporation in the public sector without sacrificing the historic values of our output.”
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programas, embora o direito ainda lhes fosse restrito a pouca variedade de canais
disponiveis (RIXON, 2006).

Entre 1954 e 1984 vigorou o duopdlio entre a BBC e a ITV, muito embora a
BBC tivesse mais capilaridade que a sua concorrente, pois circulava por todo o pais
através de dois canais. A postura discursiva da BBC frente a sua concorréncia e a seu
publico continuava mediante o seu ideal de credibilidade e autoridade. “A maioria do
publico britanico admira a ideia do servico publico de radiodifusdo, e muitos cresceram
amando a BBC. A velha BBC, ¢ isso. A Unica que sabia 0 que 0 servico publico
realmente significava.’!” (HENDERSON, 2015, tradugio nossa).

No entanto, o servi¢o publico aspira conquistar essa ideia de que, de fato, atende
a coletividade, mas o coletivo nao inclui a todos. “Nao somos ‘o publico’ porque o
plblico britanico ndo é uma coletividade de n6s®?” (WESTALL e GARDINER, 2014, p.
2, traducdo nossa). E através da possibilidade de possuir muitos canais circulando no
pais que a BBC fundamentou a nocdo de que poderia alcancar a todo o publico através
do seu servigo publico. Destacamos que essa inclusdo do que se entende como relevante
funciona a partir de um consenso, baseado na maioria — a audiéncia — e visa manter
essas pessoas vinculadas a emissora, sem que se considere, de fato, o que é da ordem do
comum.

Em 1964, foi publicado o manifesto Nats go home: first statement of a new drama
for television®, um texto que criticava a estética naturalista da televisio britanica,
visando criar dramas Nao-Naturalista. O manifesto ndo foi bem-sucedido no periodo da
publicagao (BORGES, 2002.). “O novo drama televisivo deveria libertar a camera da
filmagem somente de dialogos; libertar a estrutura narrativa do tempo natural e explorar
a objetividade da cadmera, pois 0 uso do close-up estava associado a subjetividade do
espectador.” (BORGES, 2002). Era uma proposta que visava a utilizagdo de todos 0s

3

recursos audiovisuais como composi¢cdo da linguagem, para que se produzisse ‘“‘um
drama televisivo criado por diretores que transformam som, iluminag&o, edicdo e design
em imagens € movimento € ndo por escritores que escrevem para atores falarem”

(CAUGHIE apud BORGES, 2002). No entanto, entre os anos 1960 e 1970, o que foi

31 Do original em inglés: “Most British people admire the idea of public service broadcasting, and many
have grown up loving the BBC. The old BBC, that is. The one that knew what public service really
meant”

32 Do original em inglés: “We are not ‘the public’ because the British public is not a collective us”

33 “Nats vilo para casa: a primeira declaragdo de um novo drama para a televisio” (tradugio nossa).
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dominante na televisdo britdnica foram as formas tradicionais, com narrativas
autoexplicativas e Obvias, produzidas através de formulas pré-estabelecidas,
estruturadas para manutencdo da audiéncia e, por isso, que pouco se alteravam.

Do neoliberalismo econémico gerido pelo governo de Margaret Thatcher
decorreu a instituicdo do Broadcasting in the 90s: Competition, Choise and Quality, um
“White Paper’”®* publicado em 1988, com abertura a possibilidade de criacdo de novos
canais televisivos comerciais, mas ainda com regras acerca do conteltdo das obras
realizadas pelas empresas de comunicacdo. A partir dai, a BBC passou a produzir um
cédigo de conduta em relacdo aos seus programas, com revisdes periodicas ligadas
principalmente a grade de programacao. Vale destacar que a atuacdo da BBC a partir da
instituicdo dos White Papers ndo busca tensiona-los ou questiona-los, o que nos leva a
perceber um sentido de modulacéo da qualidade produtiva da televisdo que é vinculado
a essa cultura midiatica articulada a uma forte regulamentac&o.

Toda essa regulamentacdo britanica teve interferéncia nas suas producdes
televisivas e no proprio habito dos consumidores que, assim, confiaria na exceléncia
que a empresa prega (BORGES, 2002). Os relatorios anuais publicados pela BBC
fazem um apanhado das producGes, com uma autocritica, e apresentando contrapontos
as suas posturas.

O Brodcasting Act 1990, ou Lei da Radiodifusdo de 1990 — em livre traducéo,
inaugura um periodo de novas defini¢cdes de padrdo e financiamento da comunicacao no
Reino Unido. E deste modo, também, a BBC buscaria reafirmar seus valores frente ao
publico, devido a possivel perda de mercado. “Imparcialidade, decéncia e precisdo sdo
0s principios que sustentam a boa préatica editorial. As politicas que decorrem destes
devem se adaptar as circunstancias e a necessidade de mudanca.®® (ANNUAL
REPORT AND ACOUNTS 1990/91, BBC, traducdo nossa).

A lei da radiodifusdo de 1990 ainda trouxe muitos elementos do White Paper de
1988, como a necessidade de, na transmissdao da comunicagdo haver "concorréncia,
escolha e qualidade"”, onde ter "concorréncia” e "escolha" postas antes da "qualidade"
gerou interpretagdes como uma indicacdo das prioridades do governo conservador. No

novo ambiente competitivo, a BBC teve que disputar o publico. Neste periodo, a

34White Paper é um documento oficial publicado pelo governo do Reino Unido para informar ou orientar
0s seus leitores a tomar determinadas decisdes em relagdo a um tema especifico.

% Do original em inglés: "Impartiality, decency and accuracy are theprinciples which underpin good
editorialpractice. The policies that flow from thesemust adapt to circumstances and changingneed".
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empresa também enfrentava a possibilidade de privatizacdo sob a pressao exercida pelo
Partido Conservador.

A leitura do relatorio anual da BBC permite compreender a forma como a
empresa se posiciona, como uma emissora que produz o contetdo mais relevante.
Afinal de contas, o periodo configurou o que se conhece como quality television, que se
transformou em uma bandeira para uma abordagem diferenciada, definida por uma

valoracdo artistica que a aparta pela supervalorizacdo (SILVA, 2015).

O debate sobre a qualidade na televisdo ndo surge nos estudos sobre séries
televisivas, nem ao menos se esgota com a definicdo especifica do conceito
de Quality TV. Se tomarmos como ponto de partida uma perspectiva mais
historica, que leve em consideracdo as diferentes instancias envolvidas no
processo (governo, canais, produtores, programas, anunciantes, publico e
critica), a questdo da qualidade emergiu sobretudo da definicdo do lugar da
televisdo dentro da esfera social, suas missdes culturais, educativas e éticas, e
a autonomia de seus conteudos relativa aos imperativos econémicos e a
politica institucional na relacdo entre estado, sociedade e emissoras. As
empresas televisivas, sejam elas publicas ou privadas, encabecaram desde seu
inicio, cada qual a seu modo, discussbes sobre os padrdes de qualidade que
suas programac6es deveriam buscar, tendo em vista as propostas dos canais
no que tange a producdo dos seus contetdos. [...] Robert Thompson [...]
elenca doze caracteristicas determinantes que ajudariam a definir o seu
conceito de Quality TV [...]. Essas caracteristicas vdo de questdes tematicas,
estilisticas e narrativas, até o tipo de publico alvejado ou a quantidade de
prémios obtida. [...] Quality TV, portanto, para além de um conceito que
ajude a iluminar a leitura critica de obras especificas, funciona mais como um
bisturi afiado e rigoroso a partir do qual inimeras laceragdes foram impressas
na historia da televiséo. E as cicatrizes parecem ainda muito abertas. (SILVA,
2015, p. 13-20).

Em 1990, a BBC produziu trés narrativas seriadas que possuiam contetdo
considerado controverso, mas dado como importante ao publico pela emissora. Todas
essas agdes configuravam a busca por mercados e a consolidacédo afetiva frente a um
publico diversificado. Sdo questdes que sdo, também, para nds, uma busca estratégica

de se aproximar das identidades nacionais nas apropriac6es narrativas.

Um elemento de controvérsia acompanhou cada uma dessas produgdes. Nigel
Nicholson descreveu a verséo de televisdo de Portrait of a Marriage, seu livro
sobre seus pais e o relacionamento Iésbico de sua mée, como o "retrato de um
caso"; o contetido sexual do The Green Man causou comentarios; e House of
Cards, em que se seguiu a luta para ocupar o cargo de primeiro-ministro,
comecou na semana em que a lideranca da Sra. Thatcher foi desafiada.3®
(ANNUAL REPORT AND ACOUNTS 1990/91, BBC, tradugdo nossa)

O periodo também foi marcado pelo incentivo a producdo de programas por

produtoras independentes — que representavam, por lei, cerca de 25% dos produtos

% Do original em inglés: “An element of controversy attended each of these productions. Nigel Nicolson
described the television version of Portrait of a Marriage, his book about his parents and his mother's
lesbian relationship, as the ‘portrait of an affair’; the sexual content of The Green Man caused comment;
and House of Cards, in which a struggle for the Prime Ministership ensued, began in the week when Mrs
Thatcher's leadership was challenged.”
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exibidos em todas as TVs britanicas (ANNUAL REPORT AND ACCOUNT 1990/91,
BBC). Além disso, cerca de 60% das pessoas que trabalhavam diretamente envolvidas
nas producdes ficcionais televisivas no Reino Unido eram freelancers e ndo
funcionarios efetivos das emissoras (ANNUAL REPORT AND ACCOUNT 1990/91,
BBC).

As privatizagOes e o clima de competitividade entre as novas e velhas emissoras
de televisdo da “era multicanal” na cultura britanica do periodo teriam provocado uma
desestabilizacdo no sistema produtivo da televisao britanica (COOKE, 2015). De acordo
com Lez Cooke (2015), as novas iniciativas a partir de uma concepc¢éo de livre mercado
provocariam consequéncias na concepcdo de servico publico, com impactos na
producao dos dramas televisivos, tendo sido apontados como “emburrecedores”, na
contramao de uma cultura de um drama televisivo consolidado no engajamento com as
questdes sociais.

E também por conta desses elementos que a BBC decidiu investir em contetidos
vinculados as manifestacdes culturais do periodo, também como forma de engajar e
unificar o publico. Outras emissoras caminharam na mesma direcdo. Com relacdo a
House of Cards, a BBC atua tanto em complemento a oposicao ao thatcherismo, quanto
como forma de escapar do julgamento de falta de qualidade.

Essa seria, também, uma forma de manter a continuidade de suas Ldgicas de
Producéo encabecadas pela autonomia dos escritores e produtores, sua marca desde as
producdes dos anos 1960, ja que decorria da transformacdo para um sistema televisivo
mercadol6gico o direcionamento das producfes televisivas a uma construcdo baseada
em elementos de sucesso, obtidos a partir de criteriosas pesquisas de mercado (COOKE,
2015). A BBC ainda prezaria por uma visdo autoral também pelo reconhecimento de
seus autores e suas obras (COOKE, 2015), como é o caso de Andrew Davies e sua
trajetéria com adaptacgdes literarias a televisdo. Nesse sentido, Lez Cooke (2015) aponta
uma fala de David Potter, um dos mais importantes autores de TV do periodo:

Nossa televisdo foi dilacerada e vacilantemente remontada por politicos que
acreditam que o valor é apenas termo monetario, e que um contador de custos
é, portanto, o mais adequado adulador do que podemos e ndo podemos ver
em nossas telas. E esses contadores ou seus quase clones sdo empregados por
novos tipos de proprietarios de midia que tentam engolir em seu caminho.
(COOKE, 2015, p. 176)

Sobre o contexto narrativo, a partir dos anos 1990, a tendéncia das ficgOes
televisivas seriadas era a de empregar técnicas narrativas mais intelectuais, incluindo

manifestacdes dos pensamentos ou do inconsciente. Sao apresentadas historias com
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encruzilhadas morais, em oposicao as narrativas em arco dramatico previsivel. Foi um
periodo de alta transformacdo no audiovisual seriado, com o crescente uso de uma
estética buscando o ecletismo das formas. Com o passar dos anos, foram adotando uma
estética cinematografica e realizando os TV Dramas, o principio das minisséries.
Originalmente eram producdes de 4 a 6 episddios por temporada.

A BBC tornou-se uma das principais emissoras no mundo a exportar conteudo,
especialmente as minisséries. Em relacdo a dramaturgia das narrativas seriadas, 0 Reino
Unido possui uma tradicdo ancorada no teatro filmado, com montagens teatrais
realizadas em estidios e com duracdo que variava entre 30, 60 ou 90 minutos. Isso
contribuiu para uma caracterizagdo mais teatralizada do universo cénico, aliada a uma
maior carga emocional dos personagens.

De acordo com Pallottini (1998), as minisséries possuem uma historia geral pré-
estabelecida, sdo pensadas enquanto um produto fechado. Isso nos leva a perceber tanto
a centralidade de Urquhart na narrativa da BBC, quanto o uso de recursos especificos da
producdo televisiva que interferem na estilizacdo e criacdo do personagem. Também nos
faz observar que as diferencas das construcdes narrativas nao se relacionam apenas com
as diferencas geograficas, ou de tempo, mas também com as préprias diferencas na
serialidade, na construgdo narrativa, e também na recepgao.

A BBC é gerida por conselhos, cuja funcdo, segundo eles, é a defesa e
manutencdo dos interesses dos telespectadores, bem como a garantia de sua
independéncia do governo. Atualmente, muito do financiamento da BBC decorre da
venda de suas produgdes. A BBC criou um imaginario em torno de seu jornalismo, a
ponto de ter sido conhecida como a “Voz da Verdade”. Seu lema ¢ “Nation Shall Speak
Peace Unto Nation” (“Nacgdo deve falar a paz para a Nagdo”, traducdo nossa). Essa
nocdo do jornalismo é ainda mais forte na relacdo com a politica: para que haja

democracia, é necessario estar bem informado.

O principio basico da BBC News é o de que uma democracia madura é uma
democracia informada (e ndo guiada). A BBC toma por certo que a
democracia parlamentarista que se desenvolve neste pais é trabalho de um
espirito nacional a ser sustentado e preservado. O mais importante papel
constitucional da BBC é o de um fornecedor de informagéo nova e verdadeira
[...]. Ela compartilha o papel de uma imprensa livre, mas com uma diferenca
consideravel: o jornal tem um ponto de vista e um lugar proprio no espectro
politico. (SCHLESINGER, 1978, p.167, tradugdo nossa)*’

37 Do original em inglés: “The basic principle of the BBC News is that a mature democracy is an
informed (not guided) democracy. The BBC takes it for granted that the parliamentary democracy
evolved in this country is a work of national genius to be upheld and preserved. The BBC’s primary
constitutional role is that of a supplier of a new and true information [...] It shares the role of a free press,
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A série da BBC incorporou fortemente matrizes do teatro shakespeariano — autor
popularmente conhecido como um dos principais dramaturgos teatrais e que
frequentemente misturava assuntos politicos as suas tragédias. De suas 27 pecas teatrais,
22 eram voltadas para o universo politico, a maioria diretamente. A narrativa das tramas
palacianas, principalmente as pecas Macbeth (1623) e Ricardo Il (1597), mostram
elementos que séo incorporados pela verséo britanica, especialmente ao se basear em
seus personagens nas performances.

Trazemos como matriz shakespeariana especialmente a teatralizacdo das
performances, mas, sobretudo, o olhar direto a quem governa ou sofre a acdo do
governo e a tematizacdo da proximidade entre o individuo e o poder, que supde
mecanismos préprios a politica e que configura um olhar especifico sobre o tema, ao
aliar o lado mais depreciativo do humano ao poder corruptivel da politica, além de sua
matriz de identidade nacional e de relacdes pessoais tipificando as relagdes politicas.

Um fato a ser destacado a esse respeito é a escolha do ator lan Richardson para o
papel principal, ja que ele fazia parte da Royal Shakespeare Company. A esse respeito,
retomamos o que afirma Pallottini (1998) sobre a marca de reconhecimento dos atores
na construcdo dos personagens, como elemento importante para o entendimento dos
valores convocados em torno dos vinculos entre jornalismo e politica.

Na historia do pensamento politico moderno, talvez a referéncia mais recorrente
a visdo ocidental da politica institucional e que € residual na forma de olhar para a
politica contemporanea seja do autor Maquiavel. A sua obra mais notoria, O principe,
escrito em 1513, possui um carater prescritivo da forma como a agdo politica deveria se
desenvolver. E a politica maquiavélica a principal matriz para House of Cards,
especialmente pela evidéncia dada ao poder politico personificado na figura do
primeiro-ministro/presidente. Isto porque Maquiavel pensou em regras que pontuam um
modelo de agente politico para gerir as aparéncias de suas acGes e administrar a
opinido publica.

A conviccdo fundamental da obra maquiavélica estd em afirmar que os
problemas da atividade politica giram em torno da falta ou incompeténcia de gestao
da imagem para que o controle da opinido publica seja efetivo. “Este tltimo aspecto é

particularmente importante, pois Maquiavel parece vincular fortemente a possibilidade

but with one important difference, in that a newspaper has a point of view and a place of its own in the
political spectrum.”.
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de chegada ao poder e, sobretudo, a manutencéo e perda do Estado, a capacidade
de o dirigente politico construir e gerenciar o afeto e a opinido que sobre ele tém os
seus suditos.” (GOMES, W., 2004, p. 394, grifos nossos)

Maquiavel e Shakespeare projetam o saber histdrico e o artistico sobre o
campo do pensamento politico, desorganizando-o e marcando ai 0 momento
da instauracdo da modernidade. Neste sentido, eles demonstram que o espaco
da politica contém desafios e tensdes constantes para todos 0os homens em
qualquer época, superando antigas concepc¢des que imprimiam estabilidade
ou coeréncia a politica. (CHAIA, 1995)

Os apartes utilizados em House of Cards sdo um recurso ndo muito usuais as
narrativas da BBC, desde a década de 1950. Sdo marcas, por exemplo, de li¢cbes de
moral e explicagdes didaticas ao espectador. Aos poucos, a abordagem
condescendente da quebra da quarta parede foi sendo substituida por uma utilizagédo
mais consciente, na medida em que se desenvolvem, também, outros recursos
narrativos e a propria linguagem televisiva.

Os soliléquios shakespearianos em House of Cards mostram um entendimento
de publico que ndo se limitava as explicacdes pedagdgicas, mas que, a0 mesmo tempo,
ndo se libertam totalmente de mostrar um completo entendimento da histéria. Na série,
0s interesses e as paixdes ganham corporeidade nas figuras dos personagens e suas
historias. Assim, o poder e a politica podem ser discutidos na dimensdo humana, mas
que ndo se reduz apenas a condicdo humana. Com relagcdo aos personagens, pouco se vé
além da trama que gira em torno de Urquhart. Personagens se pdem em favor de seus
planos ou contra eles. O personagem Francis Urquhart foi pensado por Michael Dobbs a
partir de suas iniciais “F.U.” — que remetem ao xingamento “fuck you”, um dos indicios
de como se colocam as matrizes culturais nas obras.

O principal produto audiovisual que serve de matriz para a série britanica,
segundo o roteirista, Andrew Davies, € justamente um filme baseado na obra de
Shakespeare, Ricardo 11 (dir. Laurence Olivier, 1955). E deste filme, também, a base
para a quebra da quarta parede no audiovisual, recurso frequentemente utilizado na
série. Ricardo 11l também € um eximio orador, um elemento forte de um dos principios
da politica, que é a retdrica. Andrew Davies € um roteirista famoso por adaptar
narrativas classicas da literatura para a televisdo, sempre modificando pontos
importantes da histdria original. A série britanica conta, ainda, com a producdo de
importantes nomes de referéncia na BBC, como o produtor executivo e ex-chefe do
departamento de narrativas seriadas da empresa, Ken Riddington — também envolvido

em outras producdes ao lado de Davies, e o diretor, Paul Seed.
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Figura 21: Ricardo 111, de Laurence Olivier, quebra a quarta Figura 22: Francis Urquhart interpela o espectador, com
parede e conversa com o publico do filme na primeira cena, pompa inspirada em Ricardo I11.
em que confessa 0s seus planos contra o proprio irméo.

Posteriormente, Michael Dobbs incorporou a nog¢do da quebra da quarta parede,
ao colocar epigrafes no livro, que nos ddo importantes pistas para a forma como a

politica ou o jornalismo séo significados.

“Politica”. A palavra vem do grego antigo. “Poli” significa “muitos”. E “tica”
vem de “ticaca”, algo sem valor. (DOBBS, 2014, p. 164)

A multiddo é vulgar. Jogue sempre de olho na multiddo, elogie o homem
comum e faga-o pensar que é um principe. (DOBBS, 2014, p. 28)

Mentir sobre a prdpria forca é a marca da lideranga; mentir sobre os proprios
erros, a marca da politica. (DOBBS, 2014, p. 299)

Nas citacdes acima, 0 personagem nos indica praticas da politica que sdo
comuns e que norteiam os sentidos em torno dessa instituicdo social. Em tom de
deboche e com ares de imperatividade, quase como se escrevesse um manual, Urquhart
afirma que é necessario preservar a sua imagem publica e incorporar os jogos politicos

para se manter nesse campo.

A lealdade pode ser uma boa noticia, mas raramente é boa conselheira.
(DOBBS, 2014, p. 161)

A beleza esta nos olhos de quem vé. A verdade estd nas maos de seu editor.
(DOBBS, 2014, p. 221)

A verdade é como uma boa garrafa de vinho. Com frequéncia, vocé a
encontra escondida no canto mais escuro da adega. Ela precisa ser virada de
vez em quando. E precisa de uma espanada leve, também, antes que possa vir
a luz e comecar a ser usada. (DOBBS, 2014, p. 55)

Destacamos das citagfes acima a relagdo que Urquhart desenvolve e a
observacao que ele traca sobre o jornalismo. E a sua visdo sobre a prética profissional, e
uma forma bem especifica de significa-la. Os conceitos de “noticia” e de “verdade” sdo
0s que nos chamam a atencdo, ja que nos permitem observar a producdo jornalistica
como uma construcdo, que muito est vinculada as formas da politica.

A House of Cards da BBC mostra muito de um universo épico das narrativas

relacionadas a monarquia britanica, especialmente na musica tema, intitulada “Francis
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Urquhart's March®®” (composta por Jim Parker), pompa que se vincula a realeza. A
masica se estrutura nos moldes da “Orquestra da Pompa e Circunstancia”, de Edward
Elgar, composta no comeco do seculo XX, que é um simbolo de um cerimonialismo
proprio do Reino Unido, pela atmosfera que circunda a familia real. Shakespeare
aproveitava o alcance das suas pecas e tratava da importéncia e da responsabilidade de
governar, bem como dos perigos da ambicdo pelo poder, que levava aos sentimentos
mais cruéis. Eram discursos com um forte juizo de valor, que, para tornarem-se mais
imperativos, eram reforgados nas performances dos atores, com o exagero de roupas
escuras e de maquiagens com um aspecto mais horripilante, por exemplo — elementos
visiveis, em certa medida, em House of Cards.

Ao incorporar tracos de Shakespeare, a BBC constroi personagens nao
totalmente dicotbmicas. Apesar de termos uma jornalista profundamente crente em seu
senso de justica na sua investigacdo, para conseguir as informac6es que necessitava, ndo
hesitou em ultrapassar os limites da relacdo com a fonte. Algumas das criticas a série
briténica, alids, se baseavam no julgamento de que jamais uma jornalista se envolveria
com um politico do calibre de Urquhart no periodo se a historia fosse real.

Outro elemento interessante € o simbolismo utilizado na série com o uso de
cenas de ratazanas passeando pelos prédios e ruas britanicas, intercaladas as cenas
politicas. Além de ser sugestiva aos membros do parlamento, guarda uma referéncia a
praga que acomete Londres, ja que a cidade é atormentada por esses animais. Ratos,
além de imundos e transmissores de muitas doencas, sdo animais especialistas em
escapar de situacBes que o aprisionem. Simbolizam o carater degenerado, a

desonestidade e a corrup¢do dos jogos de poder que aparecem na tela.

Figura 23: Ratazana passando e Urquhart repreendendo um colega. Lé-se no jornal: “Crise de lideranga”.

38 “Marcha de Francis Urquhart” (Tradugio nossa)
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House of Cards foi a série mais bem-sucedida da BBC na década de 1990. Por
estar em horario nobre e pela propria missdo empreendida pela BBC — de levar o
“melhor conteudo”, a carga simbdlica da producao de sentidos em torno da politica,
especialmente, é maior.

A maior carga emocional dada aos personagens na série britanica comporta uma
complexificacdo das suas préaticas. O Francis que comete assassinato ndo é o mesmo que
vacila ao sentir a inseguranca da manutencdo do seu cargo; a Mattie Storin sempre
muito convicta da sua posicao diante da “verdade” dos fatos e da conduta profissional
nas suas investigagcdes, ndo é a mesma que se relaciona com a sua fonte e entra no seu
jogo.

Séries que retratassem os bastidores da politica ndo eram tdo recorrentes na TV
britanica. Entre os finais das décadas de 1980 e 1990, 13 séries com a tematica politica
foram produzidas em todos os canais de TV do Reino Unido (VAN ZOONEN e
WRING, 2012). Com base nos dados dos autores, concluimos que poucas possuiam um
carater conspiratorio da politica, embora os jogos que a envolvem fossem evidentes.
Isso ocorre devido a um senso de autopreservacdo da politica briténica, enquanto
instituicdo forte e sélida (ibid.), além do fato de House of Cards estar vinculada a um
proposito politico da BBC.

Uma das mais famosas no periodo que se antecedeu foi Yes, minister (BBC,
1980-1984), uma sitcom que ficou popularmente conhecida como a preferida da ex-
primeira-ministra Margaret Thatcher e que principiou uma recorréncia do uso do
cinismo nas narrativas dessa teméatica. Em 1986, a série se desdobrou em outra, a Yes,
prime minister, que encerrou em 1988. Ambas foram veiculadas pela BBC. A tematica
do jornalismo também né&o era usual as narrativas ficcionais do periodo. Dobbs viveu
um pouco dos dois mundos: jornalismo e politica — e €, talvez, por isso que a série se
aproprie com tanta profundidade dessa tematica.

A BBC se dedicou & producio dessas adaptacdes literarias, os classical serials®®,
no esforco de se destacar na batalha com a concorréncia, em um mercado desregulado.
Obras de grandes autores, mundialmente consagrados, como Jane Austen ou Charles

Dickens, eram frequentemente adaptadas.

39 Segundo Self (apud PUHL, In: HAUSSEN e DORNELLES, 2007): “a adaptagdo mantém uma lealdade
com a sua inspiracdo, mas precisa ser julgada como sendo ela mesma, outra e distinta forma de drama
televisivo”.
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Destacamos do processo de busca de audiéncia frente a concorréncia uma
importante Matriz Cultural para a produgdo de narrativas seriadas televisivas: a série
Dr. Who. Ap6s muita pesquisa de publico, a BBC decidiu investir em uma fic¢éo
cientifica que, além de redefinir padrbes tecnologicos, configurou um padrdo de series
televisivas (BRANDAO, 2013). Atualmente a série é parte de uma cultura popular
britanica muito afetiva ao publico, pois se consagrou como a ficgao cientifica mais bem-
sucedida de todos os tempos, tanto em venda de produtos quanto em recorde de tempo
no ar: a serie ficou de 1963 a 1989 initerruptamente e retornou em 1996, em uma
tentativa fracassada, mas voltou com forga em 2005, se mantendo no ar até hoje.

O periodo de maturagdo dos livros e da série da BBC foi um momento de
destaque para a transformacdo na cultura britanica (CAPISTICK, 2013). Os mais
importantes movimentos sociais foram propulsores de mudancas no pensamento ao
redor do mundo, mas que foram fortemente atacados pelo conservadorismo briténico,
especialmente no periodo de Thatcher (ibid.). Houve uma proposta de retorno aos
valores vitorianos de moralidade e elitismo que reverberavam especialmente na esfera
politica e que eram alvo de criticas pelas producdes ficcionais. Os escandalos sexuais
envolvendo membros do alto escaldo da politica ou os conchavos quase escancarados
entre 0os grandes poderosos da midia eram fatores moralmente influenciadores dos

resultados eleitorais, e foram tematicas exploradas na série.

Esta foi a década em que uma geracdo cuja influéncia formativa foi a década
de 1960 se empenha em redefinir as normas sociais. A vitoria do
thatcherismo estabeleceu um consenso para o liberalismo econémico; o
liberalismo social seguiu. O resultado foi uma mudanga dramatica em como
os britanicos viram a homossexualidade, o individualismo e quase todas as
instituigdes antigas. A familia real, a igreja, Westminster e o casamento
foram todos enfraquecidos. Em 1990, 69% dos britanicos disseram que a
homossexualidade estava errada; uma década depois, a idade de
consentimento foi cortada, os ministros eram abertamente homossexuais e
menos da metade dos britanicos detinha essa visdo. “° (BRITAIN..., 2013,
traducéo nossa)

Ha um refor¢o da hipocrisia por tras de um discurso conservador apalavrado
pelos politicos e o contrassenso de suas atitudes (ibid.). N&o é a toa que Urquhart € pecga

fundamental para a manutencdo do partido: ele empurra a sujeira dos seus pares para

40 Do original em inglés: “This was the decade when a generation whose formative influence was the
boundary-pushing 1960s rose up and redefined social norms. The victory of Thatcherism had established
a consensus for economic liberalism; social liberalism followed. The result was a dramatic change in how
Britons viewed homosexuality, individualism and almost every ancient institution. The royal family, the
church, Westminster and marriage were all weakened. In 1990, 69% of Britons said homosexuality was
wrong; a decade later the age of consent had been slashed, cabinet ministers were openly gay, and less
than half of Britons held that view.”
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debaixo do tapete. Nota-se a importancia de elementos do Parlamentarismo como
Matriz Cultural da série britanica. Isto porque é caracteristico 0 modus operandi do
personagem a esse sistema de governo, com um poder nas acdes do Parlamento e de
seus membros, dai a necessidade de certas estratégias para a consolidacao de praticas.
Além disso, destacamos a semelhanca do rei na segunda temporada, To play the
King, com o principe Charles. O rei, assim como Charles, se mostra preocupado com
questdes humanitarias, com 0 meio ambiente e com o papel da arquitetura na sociedade
(Charles publicou o livro A personal view of architeture*!, em 1989). O rei também é
separado de sua esposa, uma cativante loira muito semelhante a Diana, ex-esposa de
Charles — eles se separaram em 1992. Mas as “coincidéncias” foram reavaliadas para a

temporada subsequente.

[...] lan Richardson, que interpreta Francis Urquhart, esta sendo filmado
viagjando para o Paldcio de Buckingham [...] Ele reflete sobre a feliz
coincidéncia entre a arte e a realidade. “A pouco tempo da filmagem da
House of Cards, durante os tumultos de impostos da pesquisa, parecia que a
Sra. Thatcher seria forgada a resigna¢do. Nos pensamos: ‘Segure firme,
Maggie, espere’. Ela fez, e cronometrou a saida para a perfeigdo. Mas seria
melhor para nés se ndo houvesse eventos paralelos a nada nesta temporada.
[..]”. Desta vez, com as invasdes da privacidade real, uma questdo tdo
explosiva, Riddington estd bem ciente de que ele pode ter outra bomba de
tempo em suas mdos. "O roteiro (de Andrew Davies) foi examinado pelos
advogados da BBC, que s6 pediram que algumas pequenas coisas fossem
retiradas. N&o estamos de forma alguma dizendo coisas prejudiciais sobre 0s
Reis.”* (RAMPTON, 1993, traducio nossa)

A modulacdo dada pela série foi diferente daquela construida originalmente por
Michael Dobbs — escritor de outros thrillers politicos*®. A prosa rapida de Dobbs ganha
uma atmosfera mais diabdlica e melodramética na série britanica. House of Cards foi
vendida a outros vinte e quatro paises (BBC ANNUAL REPPORT, 1995). Embora

41 “Uma visdo pessoal da arquitetura” (Tradugio nossa)

42 Do original em inglés: “At the majestic location of Carlton House Terrace by the Mall, lan Richardson,
who plays Francis Urquhart, is being filmed travelling to Buckingham [...] He reflects on the happy
coincidence of art and reality. 'Half-way through the filming of House of Cards, during the poll tax riots,
it rather looked as though Mrs Thatcher was on a sticky wicket. We thought, 'Hang on, Maggie, hang on.'
She did, and timed her exit to perfection. But it would be better for us if there were no events to parallel
anything in this one. Perhaps the disappearance of our present Prime Minister would be quite useful, but
beyond that, no.' This time round, with invasions of royal privacy such an explosive issue, Riddington is
well aware that he may have another topical time- bomb on his hands. 'The script (by Andrew Davies) has
been vetted by the BBC lawyers, who only asked for a couple of little things to be taken out. We're not in
any way saying detrimental things about the Royals.' Then, with a diplomatic air the fictional PM would
be proud of, he adds: 'If anyone gets the blame, it should be Urquhart.”

4 Todos os 25 livros publicados por Michael Dobbs, de 1989 a 2013, séo thrillers politicos. Ele escreveu
trés histérias divididas em livros seriados, assim como a trilogia House of Cards. Apenas dois desses
livros ndo sdo de ficcdo: Down with the Big Brother: the fall of sovietic empire, publicado em 1997, e
One minute to midnight: Kennedy, Khrushchev and Castro, publicado em 2008.
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traga especificidades reconheciveis do Reino Unido, com fortes marcas diegéticas
vinculadas a uma performatividade caracteristica do que conhecemos de Westminster,
0s sentidos convocados em torno dos vinculos entre jornalismo e politica acionam
reconhecimentos gerais dessas instituicdes, enquanto construcfes sociais que se
regulamentam em certos valores comuns, ao passo que convocam outros sentidos. Mas
nos referenciamos na nossa propria cultura para produzir sentidos a partir do que vemos

nas formas expressivas.

1.1.“T’'m just the Chief Whip”: tecnicidades da House of Cards da BBC

A versdo da BBC trouxe um anti-herdi como protagonista, que guarda referéncia
a posicdo da politica que a histdria apresenta, ja que a ele cabe uma vilania configurada
como algo natural ao universo politico. A narrativa se estrutura a partir de convencgdes
televisivas tradicionais, como a linguagem professoral, mostrando todos os elementos
necessarios a compreensdo da histéria. Embora seja um personagem de moral
reprovavel, ao fim de todo o seu percurso na politica, os seus dilemas o atormentam.

E através da fala com o espectador que Urquhart nos revela seus planos, seus
sentimentos mais intimos ou mais perturbadores. Apenas ele pode interagir conosco, da
mesma forma como o olhar para a narrativa através dele nos da a sensacdo de que ele
detém o controle da histéria. Além disso, nos vemos familiarizados, quase confinados
aqueles espacos, ja que poucas sao as cenas fora de estudio.

A primeira temporada nos premia com a vitoria de Urquhart sem intervencoes
profundas, apenas alguns desvios que foram facilmente contornados por ele. Algumas
pontas soltas e 0 mistério em torno de quem estd com as fitas que Mattie gravou dos
encontros que teve com ele, inclusive do momento da sua morte, sdo 0s ganchos para a
segunda temporada. A ironia ou o sarcasmo sdo usados em muitas das vezes para
aproximar ainda mais a simpatia que se tem sobre Francis.

O sentimento de um modelo de jornalismo puro e incorruptivel esbarra na
diluicdo dos limites entre a sua vida pessoal e profissional, mas a série nos mostra que
ela ndo se abate diante da descoberta. Sentimento este que a motiva a deixar provas que
possam comprometé-lo, apesar da sua crenca na inocéncia dele, em alguns momentos.
A forma como a relagdo incestuosa dos dois é construida da a entender que 0s
problemas éticos decorrem da personalidade de Mattie, mas ndo algo que torne turva a

sua principal motivagdo em torno da “verdade” e dos “fatos” politicos. Durante o
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envolvimento de Mattie e Urquhart, a jornalista pede para chamé-lo de “papai”,
enquanto eles estdo juntos. O primeiro livro faz meng¢des mais sutis, quando Mattie e
Francis dialogam enquanto se insinuam um para 0 outro, enquanto a série traz essas

insinuacdes de forma mais evidente.

- A senhora Urquhart ndo passa semana inteira em Londres. Ela costuma
ficar fora ou envolvida em suas outras atividades. Eu costumo ficar sozinho
aqui nas noites de terca e quarta. Por favor, sinta-se a vontade para aparecer.
O olhar dele, firme, penetrante, deixou-a mexida, com uma sensacdo de
perigo.
- Obrigada — disse ela, baixinho. — Eu vou aparecer.
[-]
- VVocé se dava bem com seu pai, Mattie?
- Eu amava meu pai — disse ela, antes de desaparecer noite adentro.

(DOBBS, 2014, p. 194-195)

No segundo episddio da primeira temporada, Mattie diz se sentir considerada
por Urquhart, diferente dos outros politicos, ao conversar com ela considerando a sua
inteligéncia. Ela o olha com admiracdo, especialmente a partir da forma como a camera

se posiciona, em contra-plongée, engrandecendo Urguhart.

Figura 24: A posicdo do olhar de Mattie e a mise-en-scéne j& nos indicam a admiragéo.

Ela sugere que Urquhart subestima a prépria capacidade para o poder e a sua
atratividade pessoal. Enquanto ele joga com as insinuagdes de que seria muito mais
velho, que teria idade para ser seu pai, Mattie afirma: “Talvez seja por isso mesmo”
(HOUSE OF CARDS, BBC, 1990, 1* temporada, episodio 2). “Sempre quis uma filha.
Minha esposa e eu nao temos filhos.” (HOUSE OF CARDS, BBC, 1990, 1? temporada,
episédio 2), afirma Urquhart. J& no terceiro episédio da mesma temporada, as

insinuacdes séo mais diretas. Depois que Mattie o beija, 0s dois conversam:

Mattie Storin: N&o sei do que devo chama-lo. Ndo ha um nome que eu
possa te chamar.

Francis Urquhart: VVocé pode me chamar de Francis.

Mattie Storin: E isso, ndo posso. Ndo penso em vocé como Francis. E
estupido.

Francis Urquhart: N&o d& para me chamar de Chief Whip.
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Mattie Storin: Quero te chamar de “papai”.
Francis Urquhart: O qué?
Mattie Storin: Eu... quero... te chamar... de “papai”.
(HOUSE OF CARDS, BBC, 1990, 1% temporada, episodio 3)

Um paréntesis que se pode tracar a respeito da dimensao politica do corpo esta
no proprio entendimento que a série mostra das mulheres, na relacdo que se estabelece
entre os vinculos jornalismo-politica. Mattie é retratada como uma jornalista engajada,
mas que é manipulada em favor das pretensfes de Urquhart por deixar suas emocdes
acima da sua relacdo profissional. Mesmo que ndo seja totalmente ingénua, a
personagem se deixa levar pela relacdo que desenvolve com ele.

A mulher ndo é apresentada com condigdes de enfrentamento politico pela sua
condicdo de ser mulher. Nessa primeira temporada, além de Mattie, ndo ha qualquer
outra mulher que seja uma personagem de destaque por suas iniciativas, nem mesmo
Elizabeth, que se coloca apenas como a encorajadora do marido. Em diversas cenas que
observamos dos dialogos entre os politicos, as esposas estdo em segundo plano,
sentadas atrés de seus maridos tomando o ch4, ou lendo o jornal.

Figura 25: Urquhart ao telefone enquanto a Figura 26: Patrick Woolton (Malcolm Tierney)
esposa lé o jornal ao fundo. com a esposa ao fundo.

\Urquhar&:‘

-Patifalando. Patj Woolron

A mulher é vista como massa de manobra. Até mesmo a personagem Penny Guy
(Alphonsia Emmanuel), assistente de Roger O’Neill, é vista como um objeto, que pode
ser trocado ou manipulado — quando Urquhart e O’Neil negociam entre si o uso de
Penny como oferta sexual a outros personagens. Importante notar que a atriz que
interpreta Penny Guy € negra.

Urquhart usa sua influéncia para escolher o que revelar; negociar com os donos
das redes de comunicacéo; forjar assinaturas e situacoes; realizar gravacoes clandestinas
de seus opositores; plantar uma informagdo nem sempre correta para testar as
consequéncias; até culminar com o assassinato de Roger e, no fim da temporada, de

Mattie. Apos ser totalmente desacreditado, Collingridge renuncia ao cargo de primeiro-
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ministro. Diante dessa primeira vitoria, Francis encara a audiéncia:

Figura 27: Urquhart fala com o espectador

Francis Urquhart (ao espectador): Nao
esta se sentindo culpado, estd? Se estiver
com pena, acabe com ela agora, esmague-a
debaixo do salto, como pontas de charuto.
Fiz um favor ao pais. Ele ndo tinha
inteligéncia, alma nem coragem para
governar um pais como a Gra-Bretanha. E
um homem bom, mas ndo tem base. Sua
maior necessidade era que as pessoas
gostassem  dele. Uma caracteristica
admirdvel em um cdo ou uma cadela. Nao
num primeiro-ministro, sim? E fizemos um
favor a ele. Ainda que ele ndo saiba. Assim
que assumiu o cargo, j& estava gritando
preso a uma ratoeira. S6 acabamos com a
agonia do coitado. “Tranquilo dorme agora
sobre as convulsdes febris da vida”. Entdo
ndo vamos nos esbaldar em melindres.
Certo? Porque é s6 0 comego.

D\

NZo¥esta se sentindojculpadofestas

(HOUSE OF CARDS, BBC, 1990, 12
temporada, episodio 3).

E deste modo que Francis revela que nds somos mais do que seus cimplices,
somos parte de suas artimanhas. Acreditamos que, em certa medida, o espectador pode
ser tomado como a consciéncia de Urquhart, que oscila entre a confissdo, o
enaltecimento de suas ac¢Ges, ou 0 deboche. Existe, também, um sentimento em torno de
uma forma aceitdvel de fazer politica: para Urqubhart, foi melhor para o pais o
assassinato de Roger e Mattie ou a série de agdes que realizou.

Vemos que Collingridge é tratado por Urquhart como um entre 0s outros ratos
na politica, embora ndo possuisse as mesmas habilidades para escapar das ratoeiras. Aos
poucos, Mattie comeca a desconfiar que Collingridge talvez tenha sido vitima de um
golpe, e comeca a investigar. Sem duvidar de Urquhart, ela comeca a entregar a ele
algumas informacGes que conquista. Mattie € ameacada e, mesmo amedrontada, ndo se
entrega as ameacas, continua a investigacdo — uma forma de observar a significacdo de

um jornalismo destemido em nome da “verdade”.
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Figura 28: Bilhete que Mattie recebe em sua residéncia, Figura 29: Mattie fala sobre a valoragéo de
envolvendo uma pedra que é arremessada contra o vidro da obstinagdo, quase inatas a pratica jornalistica.
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Ela acredita, sob a influéncia de Francis, que é ela quem dita as regras na
relacdo, porque € ela quem o procura na maioria das vezes. Sobre Mattie, Francis nos
afirma: “E dificil saber em quem confiar nesses dias duvidosos. A paixdo gera
confianca? N&o necessariamente. [...]. Ela confia totalmente em mim, eu acho. Eu
confio que ela confia. E eu? Eu confio totalmente nela. Confio que seja humana.”
(HOUSE OF CARDS, BBC, 1990, 12 temporada, episddio 3).

O desfecho de encerramento da primeira temporada estd na vitéria de Francis
como primeiro-ministro e no aniquilamento, a0 menos momentaneo, das oposi¢des a
sua vitoria — o assassinato de Roger, que se mostra muito instavel, e o de Mattie, que
consegue descobrir o envolvimento dele no golpe dirigido a Collingridge. Urquhart se
sente tdo impune que ndo imagina as pontas soltas que possa ter deixado: as fitas de
Mattie.

A segunda temporada, To play the King, é construida mostrando a forca da
nocdo de imagem publica, ao apresentar o embate entre Urquhart, ja primeiro-ministro,
e 0 recém-empossado Rei. O atrito entre essas personalidades na série alimenta a midia,
que se promove a partir do acirramento dessa disputa. Ao mesmo tempo, a imprensa se
constitui como a forca que pode tanto manté-lo, quanto pode derruba-lo do poder. No
primeiro encontro entre os dois, somos apresentados a perspectiva de Urquhart. “Devo
confessar que sinto um certo arrepio. Rei € rei, afinal de contas. O vinho, geralmente,
também € excelente. Espero que ndo haja nenhuma mudanca. Ha rumores sobre cha de
camomila.” (HOUSE OF CARDS, BBC, 1993, 22 temporada, episodio 1). Nesse
embate, Francis possui maior manejo das ferramentas capazes de subverter a opinido

publica a seu favor.
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Francis Urquhart: Vossa majestade, como homem, pode ter as crencas que
quiser. E terei o maior prazer em ouvi-las em nossas conversas semanais.
Mas, como monarca, 0 senhor ndo tem crencas, ou devo dizer ndo tem
convicgdes politicas pessoais. Ndo em publico.

Rei: Sei do que esta falando. Sei que constitucionalmente estd correto. Sei
que acha suas diretrizes as melhores para a nagdo, ndo apenas para O rico, 0
poderoso e 0 mesquinho. [...] Mas ndo posso concordar com isso. E acho que
as pessoas ndo estdo do seu lado. O pais esta desesperado por uma mudanca
de opinido. Vocé praticamente abandonou Gales e Escécia, milhares de
ingleses vivem em caixas de papeldo sob as pontes. N&o acredito que as
pessoas ainda estejam do lado de diretrizes tdo brutais e inflexiveis. (HOUSE
OF CARDS, BBC, 1993, 22 temporada, episodio 1, grifos nossos).

Vemos uma disputa de convic¢des, mas também tanto uma problematizagdo da
posicdo do rei no processo politico, quanto um enfrentamento que nos deixa ver outros
sentidos da cultura politica britanica convocados, entre o0 jogo das tradi¢Ges e a aparente
fragilidade das mudancas. E a série nos mostra uma nog¢édo de que mudancas repentinas
podem passar a imagem de desespero frente & populacdo. E nisso que Urquhart se
apega, ao tradicionalismo cultural a populacgéo britanica.

Diante das ideias inovadoras do novo Rei, Francis mostra um tipico exemplo do
caustico humor britanico ao afirmar a contradicdo entre o socialismo que o Rei prega e a
fortuna que lhe da conforto. A cena da posse do Rei é emblematica nesse sentido: a
edicdo intercala imagens da pompa dos objetos reluzentes, as roupas épicas e refinadas,
durante a passagem do cortejo do novo monarca, com imagens de moradores de rua,
cidaddos protestando durante o evento. “Um novo Rei. Uma nova era de esperanga, paz
e crescimento espiritual e etc. E eu ainda estou aqui. Para pagar meus pecados.”
(HOUSE OF CARDS, BBC, 1993, 22 temporada, episodio 1), é o que nos diz Francis

durante a posse.

Figura 30: Cortejo real pelas ruas ap6s a coroagdo Figura 31: Imagem de um morador de rua
do rei.

intercalada a coroagdo.
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Figura 33: Comitiva em meio a populacéo, que
Figura 32: Cortejo real segue pelas ruas. protesta com placas: “Casas para os sem-teto” e “Nos
queremos

-

H& um questionamento velado ao papel da monarquia mediante as acdes
governamentais, especialmente no que diz respeito ao seu povo. O forte contrassenso
existente entre a fortuna da familia real e a situacdo dos cidaddos é o plot para essa
critica. O objetivo de Francis é, entdo, desacreditar o Rei e, para tanto, também a
Monarquia. As principais estratégias giram em torno da exposicdo de escandalos
sexuais na imprensa, além de ameacas plantadas por Urquhart para que o Rei pareca
fraco ou contraditério. O Rei mostra-se irreversivel, mesmo diante das ameagas, e
continua na busca por melhores condi¢cdes sociais — embora, por vezes, se utilize de
jogos politicos menos ortodoxos e sujos. Irritado, Urquhart convoca eleicdes gerais
antecipadas. A corrida eleitoral mostra os dois em disputa direta.

Apos todos os seus estratagemas, Urquhart consegue fazer com que o Rei
abdique do trono e a temporada finaliza com a coroacdo do seu filho adolescente — que
ndo representava ameacas a Francis. Ao mesmo tempo, nos é mostrado um Francis mais
emocional do que puramente pragmatico, capaz de sentir remorso. “Por baixo dos
panos, a luta pelo poder. Embaixo de tudo, sob a honra, sob o orgulho, sob a luxdria, e
sob 0 amor... E a obtencdo de tudo. A busca e a espera. As mandibulas cerradas,
mordendo o poder e prendendo-o. Mordendo ¢ prendendo.” (HOUSE OF CARDS,
BBC, 1993, 22 temporada, episodio 2).

Urquhart é o mandatario de outros assassinatos, especialmente de John, o ex-
editor do Chronicle que, apés as desconfiancas que ele suscitava em torno do
assassinato de Mattie, era visto como um jornalista psicotico e trabalhava como
freelancer. John é morto acusado de ser terrorista do grupo IRA. E quando nos é
apresentada a possibilidade de questiona-lo sobre os assassinatos, ele encerra “Ora,

vamos. Eram terroristas. Achei que gostasse de uma lideranca forte.” (HOUSE OF
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CARDS, BBC, 1993, 22 temporada, episddio 1, grifos nossos).

Hé& nesta temporada um reforco a um sentimento de nostalgia, de celebracéo do
passado e do seu sentido de tradicionalismo como o que ha de melhor na politica. Uma
cena significativa dessa nocdo é o debate no parlamento entre os deputados e o
primeiro-ministro, em que é frequente o uso de ironias e provocacdes, mas em que a

palavra é dominio do territorio.

Figura 34: Francis debate no Parlamento Francis Urquhart: Longe de mim censurar
qualquer pessoa, mesmo o lider da Oposi¢édo
em seu estado mais enfadonho e tedioso. E
devo lembra-lo de que o povo deste pais
repetidas vezes votou pelo que consideram
ser uma maneira melhor. Rigor econdmico
com grande respeito pelos valores humanos,
notadamente  valores  de  coragem,
independéncia, tenacidade e honestidade,
trabalho duro a moda antiga. Se o honoravel
cavalheiro adotasse esses valores, talvez
fosse um pouco mais popular.

¢
;Y3 -

niﬁ"'r’ajr:quaiqger pessoa,
@ ) (HOUSE OF CARDS, BBC, 1993, 22

temporada, episddio 1)

Longe de mimice

O personagem do Rei € construido como alguém bondoso e idealista, que beira a
ingenuidade. Algumas questdes sobre as minorias sociais também comecam a aparecer
— com a historia paralela de David Mycroft (Nicholas Farrell), chefe de Estado do Rei,
que é ameacado de exposicdo por ser gay e acaba por renunciar; e da assessora de
imprensa do Rei, Chloe Carmichael (Rowena King), a quem, discretamente, se faz
mencdo ao racismo de Urquhart, ja que a personagem € negra.

A terceira e Gltima temporada, The final cut, mostra um Urquhart atormentado
pelas suas tramas e assassinatos e que, por isso, teme ser descoberto. Em busca de
deixar um legado da forma como sera lembrado como primeiro-ministro, a vaidade
domina as suas acdes. Ele se equipara a Margaret Thatcher, a quem, agora, ele ndo vé
qualquer ameaca — o primeiro episddio apresenta Urquhart no veldrio de Thatcher (que
s0 veio a falecer 18 anos depois da exibicdo da série).

Nas trés temporadas, percebemos a funcdo de narrativa professoral do primeiro
episodio, que apresenta os personagens com algumas “notas de rodapé” que mencionem
Seus cargos e, muitas vezes, o seu carater. Ao contrario das outras duas temporadas, em
The Final Cut aparece a possibilidade de um politico que ndo seja corrupto,
personificado por Tom Makepeace (Paul Freeman), mas que, no entanto, ainda assim,
ndo é livre de segredos que o podem comprometer. A principio, inclusive, Urquhart o vé

como um sonhador e fraco, ndo um lutador, e, por isso, inapto para a politica. “Todos
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sdo homens honrados. Até sentirem cheiro de fraqueza” (HOUSE OF CARDS, BBC,
1995, 32 temporada, episodio 1). Sobre as novas gerac@es na politica, Francis debocha,
ao vé-los como inexperientes e domesticaveis.

Para deixar a sua marca no mundo, Urquhart busca reafirmar o seu poder e
autoridade, desde as pequenas acOes, até a intervencdo politica em outras fronteiras.
Urquhart age para intervir na disputa pela area de Chipre, de onde ele, secretamente
busca usufruir dos depositos de petroleo sob a influéncia da Turquia — e onde possui
uma histdria antiga, de quando era soldado do exército britanico e assassinou dois
jovens informantes. “Uma pequena guerra no Chipre 40 anos atras. E, agora, a
colonizac¢do no Chipre vai colocar meu nome na histéria e os campos de petrleo no
Chipre proverdo minha aposentadoria pessoal, se todos 0s nossos empreendimentos
prosperarem.” (HOUSE OF CARDS, BBC, 1995, 32 temporada, episodio 2).

Esta temporada nos mostra os estratagemas mais ligados a acGes especificas da
gestdo, ndo apenas na conquista de alguns objetivos. Vemos a finitude do alcance de
Francis, quando ele esbarra em sentimentos profundamente humanos, como a culpa.
Mas é possivel ver, também, através de um olhar para o seu passado, que Francis nao
foi corrompido pelo poder, ele ja era movido pela ambicdo. Elizabeth torna-se ativa,
ajudando nas negociagdes e tomando atitudes frente as incapacidades do marido. E dela
a decisdo de assassina-lo, quando ndo ha mais como escapar da exposicdo dos segredos
de Urquhart — para que ele se torne memoravel em seu legado.

O jornalismo, por sua vez, serve a um lugar de contorno a politica, € o que move
as acdes de Francis e é o0 que permite que essas a¢des circulem. Em alguns momentos de
alguns episadios, ha uma narracdo dos acontecimentos, em geral das cerimonias com a
presenca do primeiro-ministro, que entendemos se tratar de uma reportagem jornalistica.
“Tudo o que conta ¢ a chance de ser fotografado” (HOUSE OF CARDS, BBC, 1995, 32
temporada, episddio 3), afirma Francis.

No momento em que Tom Makepeace é forcado a renunciar ao cargo de
secretario de estado para relacfes exteriores, € a imprensa que ele mobiliza para
demonstrar a sua faria mediante as a¢bes de Francis. A honestidade de Tom e a pouca
ponderacdo nas palavras reforcam uma atitude que ndo guarda tanta relagdo com o que

conforma os valores da politica institucional.

Reporter 1: Tom, vocé parece irritado, essa informacao procede? Vocé esta
irritado?

Tom Makepeace: Sim, estou extrema e amarguradamente decepcionado.
(Reporter 1 sorri).

Tom Makepeace: Certo, estou irritado por ter sido forcado a dar esse passo
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extremo e renunciar a um cargo que eu adorava.

[-]

Repérter 2 (Voz over): [..] Diria que estd na hora de Francis Urquhart
renunciar, e entregar as rédeas a um homem mais jovem?

Tom Makepeace: Nao sou eu que devo dizer.

Repérter 2 (Voz over): Ora, Tom, vocé acha que ele deveria sair?

Tom Makepeace: Bem, pensando nas palavras dele, vocé poderia considerar
iss0. Eu ndo poderia comentar.

(HOUSE OF CARDS, BBC, 1995, 32 temporada, episodio 2).

Parece-nos que o interesse em um escandalo como furo jornalistico é o que
move a profissdo. Urquhart se solidificou apds conquistar todas as honrarias, tendo uma
boa educacdo, servido ao exército britanico, como renomado professor universitario, o
que reforca uma marca aristocratica da cultura britdnica na construcdo narrativa em
torno da politica. No entanto, ndo vemos no seu conservadorismo ac¢@es hipdcritas,
apesar de ocultar certos posicionamentos, pois sdo atitudes proprias do seu
posicionamento politico. E isso, alias, que a narrativa amplia e problematiza, na relacio
com a estratégia de se aproximar da realidade extra-diegética.

As diferencas narrativas do livro para a série sdo elementos que nos norteiam a
um entendimento em torno da configuragdo ficcional televisiva. E bastante complexo o
processo de sintetizar um livro em quatro episodios. A traicdo de Stamper, por exemplo,
ndo foi prevista no livro e, para a série, era atraente, a nivel dramatico, que um
personagem com uma posi¢do semelhante a de Urquhart 0 ameagasse. Personagens
como Chloe e Sarah Harding (Kitty Aldridge) foram pensadas somente para a série —
elementos de balanco visual, talvez, ja que todo o cenario era povoado por homens. A
proximidade entre Francis e sua esposa Elizabeth também é um elemento apenas da
série.

Ao analisarmos a versao britanica de House of Cards a partir do que Grossberg
(2010) nos propde a observar, percebemos pouca articulacdo além do universo
institucional — numa dimensdo caracterizada como superior as demais dimensdes
politicas. Isso porque, como parte das convengdes televisivas do periodo, a narrativa €
centrada nas ac¢Oes do protagonista e nas suas consequéncias.

E importante destacar a inexpressiva quantidade de personagens mulheres
capazes de subverter as agOes do personagem principal, ou de tramas paralelas que as
envolvem. Percebemos que as personagens femininas servem a circunstancias pontuais
da narrativa, todas mostram fragilidades associadas a emocéao e a relagbes amorosas,
exceto a esposa de Urquhart, Elizabeth — diante dos seus planos de poder. Isso ja nos

apresenta um valor dado & mulher que a configura diante da impossibilidade da acdo na
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politica institucional — as mulheres nesse meio ocupam um lugar de subserviéncia ou
com agdes associadas a uma histeria feminina.

A presenca visual dos vinculos entre jornalismo e politica na série nos é
apresentada de forma mais diretiva na primeira temporada, a partir do jogo de interesses
entre Mattie e Francis. Na segunda e na terceira temporada, jornalismo e politica se
vinculam pela relacdo implicita que estabelecem com as disputas pelo poder. Francis
age em beneficio proprio no campo da politica institucional, tanto a partir de uma praxis
que a narrativa configura como propria da politica, quanto a partir do reconhecimento
da importancia em se estruturar uma boa imagem publica. Mas nessas temporadas ndo
ha uma préatica de investigacdo que ameace Urquhart.

Os enfrentamentos entre Urquhart e 0 Rei, na segunda temporada, sdo sempre
midiaticos, j& que é interessante ao jornalismo que a série mostra esse impasse entre
duas figuras representativas importantes. Ainda assim, o jornalismo € visto na tela
conformado entre esses enfrentamentos, sem problematizar profundamente as questdes
que os envolvem, apenas narrando-os. O final da saga que Urquhart traca em House of
Cards, na ultima temporada da trilogia, traz a dimensao de repercussdo da midia e do
jornalismo, quando Urquhart pretende deixar o seu legado. Apesar de vermos
especialmente a forca de um modelo de jornalismo britanico hegemdnico, também é
uma ameaca a Urquhart a possivel repercussdo dos jornais ndo normativos, como 0s
tabloides. Isso esta profundamente ligado a no¢do de imagem publica e a importancia da

retérica nessa repercussao.

2. ANOVA ONDA DO “TIO SAM”: Logicas de Produgéo e o eixo diacrénico
das narrativas seriadas estadunidenses

As producdes audiovisuais dos Estados Unidos ocupam um lugar de destaque
pelo mundo contemporaneo. Segundo Silva (2013), as duas ultimas décadas consolidam
as narrativas seriadas em evidéncia dentro e fora dos modelos tradicionais de televisao,
fendbmeno que o autor denomina “cultura de séries”. Ele elenca trés condigdes

epistemoldgicas que materializam esta conjuntura:

[...] a primeira condigdo é a que chamamos forma, e est4 ligada tanto ao
desenvolvimento de novos modelos narrativos, quanto a permanéncia e a
reconfiguracdo de modelos cléssicos, ligados a géneros estabelecidos como a
sitcom, o melodrama e o policial. A segunda condicdo esta relacionada ao
contexto tecnolégico em torno do digital e da internet, que impulsionou a
circulacdo de séries em nivel global, para além do modelo tradicional de
circulacio televisiva. A terceira condicdo se refere ao consumo desses
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programas, seja na dimensdo espectatorial do publico, através das
comunidades de fas e de estratégias de engajamento, seja na criagcdo de
espacos noticiosos e criticos, vinculados ou ndo a veiculos oficiais de
comunicacgdo como grandes jornais e revistas, focados nas séries de televisdo.
(SILVA, 2013, p. 3 e 4, grifos nossos)

As narrativas seriais estadunidenses contemporaneas ndo possuem uma estrutura
produtiva rigida — sdo mdaltiplas as tematicas, Logicas de Producéo, géneros, formatos.
Observamos, também, um movimento de migracdo dos roteiristas e de produtores do
cinema, ou até mesmo de outros artistas renomados, para a televisdo, que contribui para
uma alta valoragdo dada a TV, que possuia suas producdes depreciadas, conformando
praticas que mostram certas expectativas em torno das séries e aumentam 0 Seu
potencial de visibilidade.

No entanto, por maior que seja a centralidade das obras estadunidenses ao redor
do mundo contemporaneo e a forma como estas afetam outras culturas, os lugares que
produtos de outros paises ocupam nas producdes estadunidenses também merece
destaque. E aqui ha um destaque para as adaptacGes de séries britanicas. Desde os anos
1970, foram mais de 100 narrativas britanicas que ganharam versdes estadunidenses
(MILLER, 2000) — ¢ nas “terras da Rainha” que os Estados Unidos mais buscam séries
estrangeiras para realizar adaptaces (ibid.). Jeffrey Miller (2000) acredita que a

televisdo é o meio mais dominante dessas adaptacdes narrativas.

A escassez de pesquisa em temas que vdo desde o movimento do ‘filme
artistico dos anos 1950 e 1960 a invasdo britdnica na musica pop para a
transmissdo de esportes hispanicos indica o padrdo quase totalmente
centrifugo da midia americana. Este é de fato um desenvolvimento irénico,
dada a preocupacdo expressada por escritores (incluindo Williams) ao longo
da histéria da republica sobre o pesado fardo imposto — ou o alivio de boas-
vindas fornecido — por outras sociedades sobre o estabelecimento da cultura
americana.**(MILLER, 2000, p. 11, tradug&o nossa)

O universo ficcional da Netflix se ancora no contexto contemporaneo dos
Estados Unidos, com marcas do sistema politico e das conjunturas jornalisticas.
Reconhecemos que os Estados Unidos se colocam muito presentes nos noticiarios de
todo o mundo e as produgdes artisticas circulam através de estratégias de nivelamento
cultural. A partir do entendimento de Néstor Garcia Canclini (2008), percebemos que

mesmo com toda a nossa diversidade cultural, somos unidos pelo reconhecimento e

4 Do original em inglés: “The paucity of research on topics ranging from the "art film" movement of the
1950s and 1960s to the British invasion in pop music to Hispanic sports broadcasting indicates the almost
totally centrifugal pattern of American media scholarship. This is indeed an ironic development, given the
concern voiced by writers (including Williams) throughout the history of the republic about the heavy
burden imposed—or the welcome relief provided—Dby other societies on the establishment of American
culture.”
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identificacdo que temos das obras que consumimos, e dado ao alto investimento que as
producdes estadunidenses recebem, elas circulam com maior facilidade, tanto pelos
meios convencionais, quanto pela circulacdo nas redes, potencializada pelos préprios
consumidores.

O periodo de maturacdo da House of Cards da Netflix envolvia uma série de
mudangas em parte da cultura estadunidense. Barack Obama, entdo presidente dos
Estados Unidos, foi responsavel por algumas reformas, como a revogacao da proibicao
de homossexuais nas Forcas Armadas, o acordo de reducdo de armamentos nucleares
com a Russia, a reforma da satde (conhecida como Obamacare) ou o fim da operacdo
militar no Iraque (BASSETS, 2015). Em contraponto, essas transformacgdes geraram
alguns movimentos contrarios a essas reformas, como a xenofobia e a luta pela
manutencdo do direito a posse de armas, por exemplo. Os jogos de poder caracteristicos
da narrativa também surgiram da mente de um roteirista com profundo conhecimento do
universo politico estadunidense: Beau Willimon trabalhou com alguns politicos,
inclusive a democrata Hillary Clinton.

A House of Cards estadunidense emerge num cenario de disputa no mercado
televisivo, pois desponta como primeira série original produzida pela empresa de
streaming. A empresa gera, inclusive, disputas e problematizacfes acerca do género
televisivo, pois questiona-se o lugar da empresa enquanto TV, ja que 0 meio de exibicao
e as caracteristicas produtivas ndo sao as mesmas. Isto nos ajuda a perceber que estas
disputas voltam o nosso olhar para as transformacdes, que transitam entre resisténcias,
incorporacgdes, ajustamentos, permanéncias, e que configuram a mudanga como um
processo complexo.

O diretor responsavel por ambientar House of Cards, David Fincher, €
reconhecido por fazer em suas obras questionamentos em torno da depravacdo moral de
seus personagens ou das instituicdes sociais. Para isso, ele utiliza como sua marca de
estilo a estética como reflexo visual de suas tramas, na maioria das vezes com cores
frias e desbotadas e tons escuros. O tom autoral da fotografia de Fincher e a discri¢éo
que busca evitar que a tensdo seja quebrada brinca com as cores azul ou cinza,
dependendo do momento (em primeiro plano); e amarelo (na iluminagcdo, em segundo
plano), como elementos visuais de reforco dessa decadéncia. Suspenses como
Millenium: os homens que ndo amavam as mulheres (2011); O quarto do péanico

(2002); Zodiaco (2007); ou 0 mais antigo Seven: os sete crimes capitais (1995), nos
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dizem muito da ambientacdo de House of Cards. Atualmente, Fincher ndo assina mais a

produgéo.

Figura 35: Fotomontagem com cenas dos filmes de Fincher: Millenium; O quarto do panico; Clube da
luta; e O curioso caso de Benjamin Button.

Fonte: Imagens de divulgacédo

Podemos destacar das obras de Fincher o uso da depravacdo moral tanto para
reforcar um lado cruel do ser humano, quanto para mostrar um posicionamento politico
de ataque a questdes como o patriarcado, o capitalismo, a juventude; que envolvem
algumas instituicBes sociais, como a familia e a politica. Ele constroi essas tematicas em
torno das acBGes de personagens imorais ou amorais, sob um olhar de critica a
sacralizacdo da moralidade. Em House of Cards, ele mostra na perversidade
maquiavélica de Underwood a subversdo das institucionalidades que arregimentam a
politica estadunidense. Um ponto importante de destaque esta na forma do personagem
principal e no poder que emana dele enquanto presidente. Isso deriva de elementos do
presidencialismo enquanto Matriz Cultural da série.

H& até poucos anos, a politica ou o jornalismo contados nas telas da TV
estadunidense ainda se restringiam ao retrato do dia-a-dia das profissdes, com a
apresentacdo dos métodos de trabalho ou os relacionamentos entre personagens
(SENRA, 1997). De acordo com Stella Senra (1997), havia pouca complexidade nas
personalidades profissionais, as crises de ética eram levadas sob uma visdo maniqueista
ou sob uma otica individualista.

Observamos no audiovisual contemporaneo um especial interesse pela retratagdo
de personagens em suas atividades profissionais, que apresentam o dia-a-dia do

jornalista, advogado, médico, politico, entre outros. Sdo os workplace dramas,
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narrativas ambientadas em torno de um local de trabalho (ALBUQUERQUE;
MEIMARIDIS, 2016). Os personagens sdo modulados em torno de uma identidade
profissional e de rotinas técnicas especificas. De acordo com Afonso Albuquerque e
Melina Meimaridis (2016), os workplace dramas tornaram-se formulas de sucesso,
especialmente a partir das narrativas seriadas.

Percebemos que isso é ainda mais evidente em casos de personalidades publicas,
que atraem a curiosidade em conhecer os “bastidores”, pois existe um padrdo de
convivéncia em torno dessas personalidades que se assemelha a imagem criada na
forma ficcional. Observamos, também, uma influéncia significativa do jornalismo e da
politica na cinematografia estadunidense (filmes em torno do universo jornalistico séo
chamados newspaper movies), com um especial destaque ao papel da vocacdo, que é
aliado a pratica profissional, bem como ao seu lugar privilegiado enquanto possibilidade

de tornar visivel o espaco social.

Ao seguir um jornalista em acdo o filme acaba endossando o padréo
normativo convencional, desde que o proprio método de trabalho do
profissional de imprensa ja implica, por si s6, o encadeamento e o realce de
acbes que se agenciam segundo a tendéncia dominante na narrativa
cinematografica. Afinal, o jornalista tem que averiguar o fato de modo a
descobrir o seu autor, a sua causa, € 0 seu objetivo, revelando “a verdade” no
final, procedimento que o obriga, muito ao gosto do cinema, a iluminar os
picos de acdo, a destacar os dados mais importantes, e a deixar na sombra os
elementos secundarios. (SENRA, 1997, p. 41, grifos nossos)

As producdes seriadas para a internet se aproveitam desse momento televisivo,
em que as séries passam a ocupar um importante espaco de centralidade enquanto
produtos comunicacionais, e investem nas narrativas “ao aumentar a quantidade de
trabalho cognitivo necessario para acompanhar as diversas ramificacdes que a historia
central tinha desenvolvido” (BIANCHINI, 2012). “Atendendo a nichos diversos em
diferentes plataformas, seriados parecem assumir o lugar do cinema no gosto do publico
e disputar o centro do debate cultural” (LIMA, 2018). Intensifica-se com a TV para a
internet, mas sdo demandas que ja advém das producdes televisivas mais tradicionais.

Sobre essa “complexidade narrativa”, Jason Mittel (2012) nos afirma que:

(...) é uma redefini¢do de formas episodicas sob a influéncia da narragdo em
série — ndo é necessariamente uma fusdo completa dos formatos episédicos e
seriados, mas um equilibrio volatil. Recusando a necessidade de fechamento
da trama em cada episddio, que caracteriza o formato episddico
convencional, a complexidade narrativa privilegia estérias com continuidade
e passando por diversos géneros. (MITTELL, 2012, p. 36).

As produc0es televisivas, para a internet ou ndo, e sua complexidade narrativa

também nos deixam ver outras questbes acerca da nebulosidade de definicdo da
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televisdo e de qualidade televisiva. Entendemos que o espago ampliado que a internet
proporciona intensificaria a problematizacdo em torno do que deve ser “TV de
qualidade”, que remonta desde uma visdo de depreciagdo da televisdo, que contribuiu
para a concep¢ao da HBO e sua afirmagdo de “ndao ser TV”. Percebemos que as
producdes seriadas da internet podem disputar espago tanto com obras televisivas, como
é 0 caso preconizado por House of Cards, enquanto primeira série produzida para a
internet a vencer o maior prémio da televisdo estadunidense — 0 Emmy Awards de 2013,

tendo sido indicada a nove categorias (CAPELAS, 2013); quanto com o cinema.

Em 2017, uma das listas de melhores filmes do ano de maior prestigio na
imprensa especializada, a da revista francesa Cahiers du Cinéma, colocou a
terceira temporada de “Twin Peaks” no primeiro lugar do seu ranking. Outra
publicagdo importante do meio cinematogréfico, a inglesa Sight and Sound,
elegeu a série de David Lynch e Mark Frost como o segundo melhor filme do
ano. Colocada no mesmo status do cinema, a série, que ja contava com uma
base de fas formada durante as duas primeiras temporadas, exibidas na
década de 1990, além da projecdo trazida pelo nome de Lynch, ndo foi a
Unica a ter relevancia cultural ao longo do ano. “Quando o debate feminista
explodiu de forma estrepitosa em 2017, em meio & revelagdo de casos de
assédio sexual no show business americano, foi a ficcdo televisiva que
entregou a pe¢a mais bem acabada a respeito do tema: a série ‘The
Handmaid's Tale’ [adaptagdo do romance “O Conto da Aia”, de Margaret
Atwood, produzida e exibida pelo servico de streaming Hulu]”, escreveu
Luciana Coelho, colunista de séries de TV da Folha de S.Paulo, em um artigo
publicado em janeiro. Para Coelho, “as séries de TV tomaram o lugar do
cinema como propulsor do debate cultural mais relevante —intelectual ou
pop. Mais rapidas em capturar o zeitgeist e absorvé-lo em seus roteiros, que
podem mudar de rumo ao longo da exibicdo, as séries firmaram-se como
elemento central da conversagdo em diferentes circulos™. [...]. Nem todos,
entretanto, veem a profusdo de novas séries e o falatério em torno delas com
otimismo. “Estou sempre falando das séries com espanto porque as pessoas
ndo se ddo conta de que sdo um retrocesso”, afirmou a diretora argentina
Lucrecia Martel, em entrevista ao jornal El Pais em janeiro. “[As séries] sdo
mais uma vez o argumento puro, uma estrutura mecénica e do século 19, por
mais que seja bem feita. S0 fruto do momento conservador que estamos
vivendo. Arrisca-se menos.” (LIMA, 2018)

Compreendemos o lugar da série enquanto importante difusora da cultura, mas
ndo as entendemos como substitutas do lugar do cinema nesse processo de profusao,
pois entendemos a atuacdo de elementos de distintas temporalidades no processo de
producéo da cultura. No entanto, ndo as entendemos enquanto produgdes conservadoras
apenas por sua estrutura continuar a reproduzir elementos residuais do século 19, como
aponta a diretora argentina citada no trecho anterior. Contudo, percebemos as séries,
assim como as producdes cinematograficas, enquanto obras que se ancoram na cultura,
e, portanto, ndo podem ser generalizadas a ponto de silenciar toda a historicidade dessas
producdes enquanto produtos culturais, que incorporam tanto resisténcias, quanto

continuidades.
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Reconhecemos as condicBes atuais de facilidade de acesso a multiplicidade de
conteldos seriais e 0 aproveitamento da inddstria para retorno financeiro, muitas vezes
alongando narrativas mais do que o necessario. Muitas vezes a qualidade artistica e
textual é prejudicada, como reconhecemos ser 0 caso de alguns episodios de House of
Cards. Apesar da liberdade criativa idealizada pelos autores, especialmente ao
desvincular a fidelidade aos livros, a série ultrapassou as narrativas, mas sem um
desfecho satisfatorio. Condicdes da inddstria levaram ao sufocamento de acusacdes de
assédio sexual ao ator principal especialmente para o prolongamento da histéria. 1sso é
bastante comum a boa parte das narrativas seriadas hollywoodianas.

Afirmamos que ndo ha como generalizar totalmente a estrutura das narrativas
das séries contemporaneas e analisar os seus Formatos Industriais. Sdo diversas as
formas, tematicas e as possibilidades estruturais. Em especial as narrativas produzidas
para a internet: a Netflix possui um sistema com os produtos audiovisuais, comprando
os direitos de exibicdo ou financiando a produgdo realizada por produtoras

independentes.

A questdo do desenvolvimento das formas narrativas contemporaneas esta
diretamente relacionada a emergéncia da televisdo como espago possivel de
qualidade artistica — e qualidade aqui entendida mais como discurso
valorativo, que como caracteristica ontoldgica — e isso ndo pela superagdo do
cinema como meio audiovisual artisticamente legitimado, mas pelo
investimento na singularidade estilistica das séries no panorama audiovisual
de hoje. A arte das séries de TV, como bem aponta Vincent Colonna (2010),
estaria definida ndo pela contencdo da linguagem e pelo investimento na
mise-en-scene (categorias valorativas tipicamente cinematograficas), mas
sobretudo pelo texto, capaz de atrair a aten¢do do publico em um meio de
exibigdo por exceléncia dispersivo e cacofonico (o aparelho de TV ou mesmo
a tela do computador, sem efeito imersivo na sala escura de cinema e cada
vez mais inserido em um ambiente multi-tarefas), e de provocar repeticdes
estruturais que, no entanto, se apresentam constantemente como novidade.
(SILVA, 2013, p. 6, grifo nosso)

Podemos dizer que tanto as séries britanicas — e o seu modelo de quality
television, quanto as estadunidenses — e a popularizacdo contemporanea das producgdes
em complexidade narrativa, sdo modelo de referéncia para as narrativas seriadas ao
redor do mundo. Marcel Vieira Silva (2015) nos aponta para a disputa de sentidos em
torno da producdo de narrativas seriadas: “a Quality TV e a complexidade narrativa
podem funcionar como estratégias de legitimacdo do campo que estdo
constantemente disputando significado e que, como tais, tendem a obliterar os
discursos de distin¢do e validagdo inerentes a esse tipo de proposta de estudo.” (SILVA,
2015, p. 13, grifos nossos). Isso significa dizer que essas tradigdes britanica e

estadunidense, respectivamente, funcionam como ferramentas de investigagdo das séries
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audiovisuais, e, como operagdes discursivas, estdo ancorados historica e culturalmente,

mas ndo sdo totalmente determinadas. Além disso,

[...] os conceitos de Quality TV e complexidade narrativa parecem funcionar,
na academia, sobretudo como ferramentas discursivas de validacdo dos
objetos analisados, que se escoram em uma perspectiva moderna de
objetividade cientifica, para estudar programas de origens, modelos
narrativos, dramaturgias e modos de encenacéo bastante singulares. Entender
0 campo de estudos das séries televisivas como uma arena de disputa em que
discursos de legitimacdo e procedimentos metodoldgicos aparecem
imiscuidos em uma complicada rede de producdo de sentidos, nos parece
fundamental, nesse momento, ndo apenas para vislumbrar o escopo e as
abordagens que as pesquisas futuras podem apresentar, mas sobretudo para
fortalecer um campo conceitual novo, com seus inerentes processos de
constituicdo. (SILVA, 2015, p. 23).

A respeito da complexidade narrativa, Marcel Vieira Silva (2015) apresenta uma
problematica: por sua propria nomenclatura, por mais que Mittell (2012) nao
pretendesse atribuir juizos de valor, ele acabaria valorizando certos programas em
detrimento de outros. “[...] Mittell parece ndo perceber que, na louvagdo um tanto
obcecada pela objetividade analitica do texto televisivo, o seu discurso se esforca, pelo

inverso, a fortalecer exatamente aquilo que busca negar.” (SILVA, 2015, p. 23).

No Brasil, por exemplo, a publicagdo do artigo central de Mittell (2012),
desencadeou uma enxurrada de trabalhos — artigos, papers, monografias,
dissertacOes e teses — que tomam 0 conceito como uma pedra fundamental
indelével que serve, entre outras coisas, para validar o seu objeto de estudos e
sua proposta de pesquisa. Complexidade, no fundo, exige néo apenas o prazer
da fruicdo descompromissada, mas também uma literacia, um esforco
cognitivo e uma maturidade intelectual que cria, entre os espectadores, uma
incontestavel hierarquia. Podemos até gostar da série convencional,
episodica, de procedimento — como o préprio Mittell confessa (2012, p. 31) —
mas a complexidade demanda mais, mais engajamento, mais sofisticacéo e,
no fim das contas, maior distingéo. (SILVA, 2015, p. 22)

A produtora audiovisual de House of Cards é a Media Rights Capital (MRC
Studio), que se lancou na producdo de séries a partir da verséo estadunidense. Até 2018,
a produtora possui cinco séries em producdo, de géneros diferentes, porém envoltas em
uma atmosfera sobria e de conflitos morais que Ihes é semelhante. A MRC se aliou a
Trigger Street Productions, produtora de Kevin Spacey e Dana Brunetti, para a
producdo e no financiamento de House of Cards. N&o ha, portanto, um modelo
normativo do formato de série que seja seguido, mas existe um ponto de partida para a
producdo.

H& um importante aspecto relacionado a circulagdo das séries, que ndo diz
respeito apenas a visualidade material, mas também a troca de saberes que a envolve, 0s
produtos que surgem a partir delas, elementos continuados do que Silva (2013) chama

de cultura de séries. N&o ha mais exportacdo de contetido, mas sim circulag&o.
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Né&o se pode adjurar aqui a superacdo — pelo menos néo imediatamente, como
0s dados culturais e econémicos indicam — de um modelo de televisdo
nacional e em fluxo, para um modelo transnacional e em rede. Essa
superacdo, se e quando ocorrer, sera fruto de um longo e matizado
processo de disputas materiais e simbolicas. No entanto, seria leviano
ignorar que vivemos em um contexto cultural e tecnolégico singular, em que
a facilidade de acesso a diferentes séries, inclusive de épocas passadas,
vislumbra a formacdo de um conjunto de novos espectadores cujo repertdrio
estd sendo formado por uma tela conectada, cujos hiperlinks apontam para
um ambiente multitarefas e multiplataforma perante o qual redimensionamos
nossa atencdo e nossas fungdes espectatoriais. (SILVA, 2013, p. 9, grifo
N0sso)

Neste contexto, os produtos sob demanda s&o referenciais, com especial
destaque a atuacdo da Netflix. A empresa surge ainda em 1997, oferecendo ao
consumidor apenas a entrega, via correio, de DVDs de filmes a sua escolha. Quando a
empresa lanca seu sistema de streaming, em 2007 — a primeira do mundo a oferecer o
servico, 0s assinantes passam a acessar o contetdo de filmes e séries online. A partir de
2010 j& comeca a se langar no mercado internacional, e em 2013 a Netflix comunica a
producdo de sua primeira série original — ou seja, em que atua como produtora ou
distribuidora, House of Cards.

Podemos ver agora, em 2018, uma plataforma com diversas producgdes originais
totalmente diferentes entre si. Outro diferencial esta na principal estratégia da empresa,
ao disponibilizar todos os episddios da temporada de uma sO vez. As séries que a
empresa ndo disponibiliza toda a temporada sdo as que atua como distribuidora
internacional e que, portanto, seguem o calendario de veiculacdo dos seus canais.

Até maio de 2018, a empresa possui 627 producdes originais disponibilizadas no
catadlogo, com filmes e séries. Nao ha limite de género ou de caracterizacdo narrativa, as
producdes possuem mdltiplas tematicas e formas de narrar. Em geral, as séries ndo sdo
produtos que duram mais de uma hora, e possuem, em sua maioria, entre dez e treze
episddios por temporada. Além disso, a empresa também disponibiliza certa
personalizacdo de apresentacdo dos produtos, que vai variar de acordo com 0 consumo
do assinante. A Netflix ja triplicou o alcance do seu servico e se tornou a maior rede de
televisdo do mundo, chegando a mais de 190 paises, 117 milhGes de assinantes e
alcancando um valor de mercado de US$ 100 bilhdes (MIOZZO, 2018). No entanto:

[...] o desenvolvimento da televisdo esté4 diretamente relacionado com 0s usos
culturais que fazemos dela, considerando suas matrizes histéricas, a
conjuntura cultural na qual ela esta inserida, as formas de producdo e sua
relacdo com a audiéncia. Essa televisdo tal qual a conhecemos até hoje é
composta por inlmeros canais, 0S quais estruturam seus programas em uma
grade de programacao, seja no sistema aberto ou fechado, publico ou privado.
Essa tal grade, quando vem a ser utilizada pela televisdo, ja ndo era novidade,
pois foi a partir do radio que a sua légica € implantada e, posteriormente,
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herdada pela midia televisiva. [...] Diante das condicfes técnicas dispostas,
foi necessario pensar em um modelo de transmissdo para toda programacgéo
de televisdo. De acordo com Frangois Jost (2010), uma midia s6 passa a se
constituir enquanto tal, a partir da passagem de sua condi¢cdo enquanto uma
mera novidade técnica para a de producdo de programas. (CERQUEIRA,
2014, p. 16)

A Netflix também se beneficiou das praticas de compartilhamento via
downloads para se popularizar entre um publico que ja possuia o habito de consumo

pela internet.

Eles representam ndo apenas novas formas de acesso a TV, mas ambientam e
constituem novos habitos, desejos, competéncias e expectativas de um
espectador ‘cujo repertorio esta sendo formado por uma tela conectada, cujos
hiperlinks apontam para um ambiente multitarefas e multiplataforma perante
o qual redimensionamos nossa atengdo e nossas fungdes espectatoriais’
(Silva, 2013, p. 9). (GUTMANN e CERQUEIRA, 2016, p 113).

E importante destacar que entendemos que a Netflix também se constitui como
um espaco televisivo, ja que entendemos televisdo ndo somente como um aparato
tecnolégico, mas também uma forma cultural, o que significa que o seu
desenvolvimento acontece a partir dos usos culturais, que por sua vez estdo
contextualizados em matrizes histéricas, em conjunturas culturais, além das formas de
producdo da televisdo, sua linguagem e de sua relagdo com a audiéncia.

Com relacdo a articulacdo da série com produtos televisivos, percebemos o lugar
da HBO, que atua como o canal de referéncia em qualidade de contetdo. O slogan da
HBO, “Isso ndo é TV, é HBO**”, nos aponta um lugar de problematica em torno do que
se caracteriza como qualidade televisiva, ja que é o proprio canal que se coloca como
superior a televisdo. Entende-se na depreciacdo a este veiculo uma inclinacdo a se
comparar ao cinema, enquanto ‘‘sétima arte”, ao contrario da TV, que nem ¢
reconhecida como arte, na relacdo com o entretenimento. Para isso, o canal utiliza
alguns elementos, como uma composicado de elenco formado por grandes estrelas do
cinema, além das narrativas multicamadas e da fuga de caracterizacdo dos personagens
por esteredtipos da sociedade estadunidense, explorando uma complexidade maior entre
géneros e formatos variados (HILL, 2014).

Além disso, também h& uma matriz de adaptacdo de séries inglesas — em uma

intercambialidade evidente.

Uma tradicdo antiga que se tem intensificado nos ultimos anos. S6 desde o
inicio desta década ja viram a luz do dia as versdes estadunidenses dos
originais ingleses House of Cards, Black Mirror, Skins, Veep (The Thick of
It), Being Human, Shameless, Free Agents e Mistresses. [...] O preconceito

4 Do original em inglés: “It’s not TV, it’s HBO”
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dos britanicos em relacdo as versdes made in USA é antigo e, de acordo com
0s proprios, deve-se ao "fervor patriético”, mas também a experiéncias mal-
sucedidas. [...] "A televisdo é, em grande parte, um produto da nacdo em que
é criada. Ndo s6 o conteldo mas também a aparéncia ou o tom em que é
apresentada. Entdo pode soar sempre postico transplantar subitamente estas
ideias para outro lado, retirando-as do seu contexto original”, defende o
jornalista James Whitbrook. No entanto, tem sido uma opc¢do cada vez mais
recorrente. Perante o desgaste de formatos tradicionais da TV estadunidense,
dominada por grandes cadeias privadas orientadas para as receitas
comerciais, a criatividade estrangeira tem sido um aditivo importante.
(SILVEIRA, 2016)

Um importante contraponto é apresentado aqui por Rixon (2006), ao observar o
movimento oposto na producgéo de adaptacdes.
Se alguns viam a cultura britdnica como uma cultura distinta, uma mistura da
dogura e luz de Arnold como a auténtica cultura operaria que Hoggart
descreve, a cultura americana era tudo o que era grosseiro e popular,
aliciando as necessidades e desejos das massas; muitos criticos, politicos e
radiodifusores temiam essa "barbéarie brilhante” (Hoggart, 1957: 193). No
entanto, no final dos anos quarenta e no inicio dos anos cinguenta, com
poucas importacdes de televisdo americana na televisdo britanica, e com o
baixo padrédo aceito de muitos destes, 0 medo era menos de um influxo direto
subito da televisdo americana, do que da criagdo de um americano -

denominado emissor comercial que se preze ao menor denominador
comum.“¢ (RIXON, 2006, traducéo nossa)

House of Cards € uma entre tantas histdrias a narrar a politica estadunidense.
Observamos que The West Wing (1999-2006) — ou Nos bastidores do poder, no Brasil,
talvez tenha sido a primeira delas a atingir um enorme alcance global — e a partir dela
vieram muitas outras. Mas é uma importante matriz para entender a possibilidade de
surgir uma série como House of Cards.

The West Wing é importante a producdo de House of Cards por seu pioneirismo
na repercussdo em torno da politica estadunidense e das questdes da geopolitica
mundial, ao descrever de forma minuciosa o universo macropolitico e o funcionamento
da democracia estadunidense. Mas, ao contrario de House of Cards, The West Wing
apresenta o lado nobre, heroico e ideal da politica institucional. Também observamos

como matriz a House of Cards em The West Wing um carater politico-ideologico em

4 Do original em inglés: “If some saw British culture as a distinct culture, a mixture of Arnold’s
sweetness and light with the authentic working-class culture that Hoggart describes, American culture
was all that was crass and popular, pandering to the needs and desires of the masses; many critics,
politicians and broadcasters feared this ‘shiny barbarism’ (Hoggart, 1957: 193). However, in the late
forties and early fifties, with few American television imports on British television, and with the accepted
low standard of many of these, the fear was less of a sudden direct influx of American television, than of
the creation of an American-styled commercial broadcaster pandering to the lowest common
denominator.”
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problematizar questdes atuais ao periodo de producdo e exibicdo da série, ao
problematizar questdes reais sob a critica da moralidade politica. Sobre House of Cards:

A estratégia, talvez, seja fazer uma série politica um pouco mais pop e
abrangente. The West Wing foi um grande sucesso, Boss colecionou louvores
em sua curta vida e Veep, [...] continua extremamente elogiada. Porém, séries
politicas tendem a ter um pulblico mais restrito. Dificilmente acontecera de o
maior salario da TV ser de um ator de uma atragdo com essa tematica ou de
alguma delas quebrar recordes de audiéncia. Somando a isso as mil
particularidades da politica estadunidense, da para entender a razédo pela qual
a série pega leve nos jargBes e substitui um potencial didlogo igualmente
pedante e genial que Aaron Sorkin colocaria em The West Wing por algo
proximo de “Secretaria, limpe minha agenda pelo resto do dia”, uma frase
tipica de personagens de poder. [...] A Netflix nadou contra a maré das
webséries, que tendem a comédia simplista e facil e ao baixo orcamento.
Ousou ao escolher a Casa Branca [...]. Porém, ndo foi tdo longe assim em seu
arrojo, ja que a ideia aqui é fazer histdria, atrair atencéo e assinantes, e ndo
virar o hit de nicho [...]. (RODRIGUES, 2013)

A série Scandal (2012-atual) também se constrdi narrativamente como uma
importante chave para entender o funcionamento dos bastidores sujos da elite
estadunidense. A série apresenta as sujeiras da politica de forma glamourizada, com
uma personagem principal capaz de resolver qualquer crise de imagem. Apesar disso, a
protagonista esconde um relacionamento intimo com o presidente Fitzgerald Grant
(Tony Goldwyn), que, apesar desse segredo, a série apresenta como um politico ndo
corrupto em suas acdes de governo. Tensiona-se o lugar da sua pratica profissional, que
é ameacada pela sua dimensdo pessoal, ja que a imagem de um politico é manchada pela
existéncia de um caso extraconjugal. A problematica em torno da imagem publica, que
envolve tanto o jornalismo como a politica, em Scandal esta em apresentar um falso
moralismo a praxis da politica institucional.

Scandal também mostra uma primeira-dama bastante ativa em arquitetar planos
para manter a presidéncia do marido, a personagem Mellie Grant (Bellamy Young). A
partir da sétima temporada, que estreou em 2017, Scandal também reforca o
protagonismo de uma ex-primeira dama que, agora se torna presidente dos Estados
Unidos. Séo elementos de convergéncia tematica com House of Cards, aliados ao
momento contextual de eleicdo estadunidense — em um cenario em que a ex-primeira
dama, Hillary Clinton, disputava o pleito. Ambas estruturaram a sua narrativa ao
atribuir poderes as personagens que eram primeiras-damas tornando-se presidente.

A vinculacdo entre comunicagdo e politica é essencial a premissa de Scandal
enquanto thriller politico. Ao contréario de The West Wing e da propria House of Cards,
em Scandal o presidente € republicano (em meio a um periodo de governo do democrata

Barack Obama). Os personagens ndo sdo livres de conflitos morais, mas séo mais
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fortemente acometidos a crises de consciéncia. House of Cards ndo é s6 uma serie a
retratar os bastidores da politica, € um produto que nos convoca um olhar para as
relacGes de poder, como principal for¢ca motriz da politica, do jornalismo e de outras
acOes dentro de uma cultura.

Na relagdo com a trama do submundo da politica, o préprio roteirista da versdo
da Netflix nos apresenta uma das principais matrizes para a sua versédo de House of
Cards: o filme Tudo pelo poder (dir. George Clooney, 2011), roteirizado por ele. E esse
filme o responsavel por apresentar o sentido da politica institucional totalmente apartada
de qualquer idealismo, devido a corrupcao das negociacoes.

Além de trazer a série britdnica como importante matriz cultural, a versdo
estadunidense também incorpora 0s personagens shakespearianos e a alusdo
maquiavélica, especialmente a Lady Macbeth, como referéncia a Claire Underwood.
Claire disputa espaco em pé de igualdade com o marido, mas também € sua cumplice.
Ela possui alguns raros momentos de remorso, enquanto Lady Macbeth, depois de um

tempo, se vé atormentada e delira imaginando suas maos sujas de sangue.

Figura 36: Divulgagdo da segunda temporada da série.
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NETELIX

Fonte: House of Cards Brasil*’

Ao incorporar a matriz shakespeariana, 0s autores da versdo estadunidense
dosaram a teatralidade, que muito nos recorda a peca A tempestade, do teatrélogo
britdnico. N’A tempestade, ndo ha profundo remorso ou culpa a atormentar os
personagens, h, sim, ironia e sarcasmo. A secura de sentimentos também é prépria da
ambientacdo diegética de David Fincher.

Uma importante chave para o entendimento do funcionamento das estratégias de
mercado da Netflix estd na forma como House of Cards comecou a ser produzida. Foi
com base nas informacfes de consumo que a empresa descobriu que o publico que
gostava de assistir a filmes com Kevin Spacey também era 0 mesmo que consumia
filmes de David Fincher. Assim, uniram os dois para criar a série. Kevin Spacey, alias,
também é conhecido por papéis shakespearianos, como o préprio Ricardo IlI.

Faz parte das Légicas de Producdo da Netflix na relagdo com House of Cards
apresentar uma mistura entre o universo diegético e acontecimentos reais. Isto pode ser
visto nos materiais de divulgacéo da série, que séo diferenciados em cada um dos paises
em que a empresa atua, mostrando referéncias a algumas situacGes ocorridas que
guardem relacdo com a ambientacdo narrativa. Isto também € um trago de que a

narrativa compreende as culturas politicas como sendo atravessadas por valores

47 Disponivel em:  https://houseofcardsbrasil.wordpress.com/2016/05/17/lady-macheth-e-claire-
underwood-0-que-elas-tem-em-comum/
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comuns, convocando no espectador certos sentidos também comuns. Apresentamos a
mencdo ao cendrio politico brasileiro, em meio ao processo de impeachment da
presidenta Dilma Rousseff e todo 0 movimento escuso que o envolveu, tanto a partir das
taticas usadas para a deposicdo da presidenta, quanto a partir do desenrolar posterior dos
acontecimentos, que envolvia a corrupgdo de parlamentares e figuras politicas nesse e

€m outros processos.

Figura 37: Outdoor de propaganda da série da Netflix montado no aeroporto de Brasilia.

"ESCOLHER DINHEIRO EM VEZ DE PODER.
UM ERRO QUE QUASE TODOS COMETEM”

TEMPORADAS DE 1A S.
SO NA NETFLIX.

//w*-.l_e o

Fonte: Jornal Extra Online*®

O simbolo da série é a bandeira dos Estados Unidos virada para baixo e sem as

estrelas, como se Frank estivesse pondo o pais do avesso.

Figura 38: Logotipo da série estadunidense.

48 Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/brasil/outdoor-de-house-of-cards-em-aeroporto-de-
brasilia-provoca-politicos-brasileiros-21434535.html
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Fonte: House of Cards Brasil*®

A bandeira sem as estrelas retira a sua nobreza, pureza e as conquistas do pais,
especialmente em relacdo a uma nacdo com profundo sentimento patriético. As 50
estrelas representam os 50 estados estadunidenses, sem elas, podemos interpretar que a
bandeira de House of Cards nos aponta para uma falta de responsabilidade para com
esses cinquenta estados. Retira-se o valor dado ao patriotismo da populagdo, que
reverencia uma condicdo nacional que ndo merece este tipo de reconhecimento. S&o
valores de uma moralidade implicada ao patriotismo que na série reverberam na solidez
da imagem da instituicdo politica.

A populagdo dos Estados Unidos é conhecida por ser muito patriota. A
bandeira americana é considerada o simbolo maximo nacional. Poucas horas
apos a estreia de House of Cards, em 1° de fevereiro de 2013, alguns patriotas
mais fervorosos criticaram o logotipo da série nas redes sociais [...]. Segundo
o codigo da bandeira dos Estados Unidos, “a bandeira nunca deve ser exibida
com a unido em baixo, exceto como sinal de terrivel sofrimento em situacGes
de extremo perigo para a vida ou a propriedade.”. [A unido € o nome dado ao
retangulo azul com as 50 estrelas]. Hastear a bandeira ao contrario também é
um codigo militar que significa que o territério foi tomado pelo inimigo. Em
outros contextos o ato é considerado deboche e desrespeito com a nagéo.
(MOURA, 2016)

Com relacdo ao jornalismo mostrado pela série, percebemos que ainda é
significativo o fato do jornal responsavel pela investigacdo combativa a politica que a
série apresenta € um impresso. A internet ainda é apresentada na série com um valor
menor no jornalismo, mesmo com as facilidades que proporciona, especialmente na
relacdo com a politica. Reforcamos a lembranca de que nédo € a toa que o jornal que Zoe
trabalha se chama Washington Herald, e é de um dos seus jornalistas a funcdo de
oferecer perigo aos Underwood.

De acordo com Senra (1997), o jornalismo ainda é tomado como heroico por boa
parte das producdes audiovisuais. Boa parte dos filmes que observamos se relacionar a

politica, mostra o jornalismo como uma importante ferramenta para a engrenagem

49 Disponivel em: https://houseofcardsbrasil.wordpress.com/2016/06/01/qual-o-significado-da-bandeira-
americana-invertida/



https://houseofcardsbrasil.wordpress.com/2016/06/01/qual-o-significado-da-bandeira-americana-invertida/
https://houseofcardsbrasil.wordpress.com/2016/06/01/qual-o-significado-da-bandeira-americana-invertida/
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politica. A autora observa que a manipulacdo ou o heroismo patridtico sdo temas
recorrentes nessas producgdes estadunidenses. Percebemos como prética recorrente ao
jornalismo estadunidense ouso de comentarios incisivos por parte de seus profissionais,
em torno dos acontecimentos e dos sentimentos da populacao. E isso tem peso em como
se desenvolve a atitude da populacdo e do governo frente ao que se veicula. Um
exemplo disso estd na eleicdo de 2000, disputada pelo republicano, George Walker
Bush, e Al Gore (ex-vice-presidente de Bill Clinton, candidato democrata). No decorrer
da quinta temporada Frank faz referéncia a esse pleito, ja que a série usou como
estratégia narrativa a proximidade do enredo ao que aconteceu naquela eleicdo. Ele
afirma, alias, que “ndo ¢ Al Gore” e que seus planos ali podem se assemelhar ao que
aconteceu na realidade, mas a vitdria seria sua. No pleito que rendeu a vitoria ao ex-
presidente Bush, o processo eleitoral se alastrou por conta de uma controvérsia na
concessdo dos 25 votos do Colégio Eleitoral da Florida.

Os jornalistas anunciaram prévias e declararam a vitéria de Bush antes da total
definicdo da contagem dos votos da Florida. Al Gore chegou a diminuir a vantagem,
passar a frente e isso confundiu muito o desenrolar daquele pleito. A decisdo foi parar
nos tribunais e muitos jornais afirmavam que o povo ndo queria mais a extensdo
daquela decisdo, queria que tudo se definisse o mais rapidamente possivel. As pesquisas
com a populacédo, porém, revelaram o justo oposto: a maioria queria saber o resultado de
guem, de fato, havia ganhado a eleicéo.

Na quinta temporada, h4 uma profundidade dessas questdes referentes aos
vinculos entre politica e jornalismo. Por tratar da corrida presidencial, a série mostra a
acdo do jornalismo ainda mais importante, porque os relatos e desdobramentos das
noticias poderiam desembocar na confirmacgédo ou negacdo de um presidente eleito.

Destacamos a proépria historia de Hollywood como Matriz Cultural para a série,
ja que envolve tanto os atores e produtores do cinema que trazem a sua bagagem
artistica para House of Cards, quanto a forma como se desenvolvem essas tematicas nas
obras hollywoodianas. Podemos observar como se mantém solidas as remissdes as
Matrizes Culturais das formas de narrar o jornalismo no audiovisual. Obras do cinema,
como Todos os homens do presidente (1976), de Alan J. Pakula, seguem como
referéncia principal, muito por conta da propria historia que relata: o escandalo de
Watergate. Em relacdo a Zoe Barnes, observamos a referéncia ao personagem Lucien
Chardon, d’As ilusdes perdidas, de Balzac, que prova da fama e busca sempre 0 sucesso

profissional.
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E é a partir desse olhar para o jornalismo que apresentamos como matrizes
filmes como A montanha dos sete abutres (dir. Billy Wilder, 1951); O abutre (dir. Dan
Gilroy, 2014), O quarto poder (dir. Costa-Gavras, 1997); Faces da verdade (dir. Rod
Lurie, 2008); O preco de uma verdade (dir. Billy Ray, 2003) e especialmente Cidadao
Kane (dir. Orson Welles, 1941). S&o filmes de diferentes épocas, mas que nos deixam
ver além da sacralizacdo do jornalismo enquanto instituicdo social e a forma de encarar
0 seu servico publico. Percebemos nos filmes uma forte no¢do de moralidade em torno
de como deveria ser a atividade jornalistica, a partir das problematicas e tensées que as
obras apresentam. S&o disputas que se referem tanto ao lugar de um modelo de
jornalismo hegemonico e as consequéncias que o envolvem, quanto ao lugar das
praticas que subvertem essa normatividade.

De acordo com Stella Senra (1997), é possivel ver que a personalidade de
formador de opinido é muito significativa nos Estados Unidos, com figuras opinativas,
combativas e facilmente reconhecidas, traco muito marcante trazido na série da Netflix.
Suas histérias de superacdo, ligadas ao heroismo da profissdo, e que se aliam a um
estrelismo caracteristico da linguagem televisiva estadunidense e a uma “vocagido”
jornalistica também seriam algumas caracteristicas recorrentes em producgdes
audiovisuais (SENRA, 1997).

Observamos que as narrativas produzidas para a internet ndo abandonam
drasticamente os elementos da televisdo convencional, mas sim aprofundam alguns
deles. O que percebemos de maior destaque da narrativa televisual seriada
contemporanea ¢ a complexidade narrativa e 0 modelo de storytelling®. Tal expans&o
diegética permitiria um equilibrio entre a composicdo de produtos audiovisuais em
serializacdo e em formas episodicas (MITTELL, 2012). Ou seja, 0s arcos narrativos se
tensionam com os arcos episodicos, produzindo uma histéria mais amplificada e com
mais possibilidade de exploragdo de multiplos sentidos (ibid.).

De acordo com Mittel (2012), hd um complexo conjunto de tensdes ao longo da
temporada e, assim, 0 engajamento do publico se torna continuo, permitindo maior
fidelizacdo e identificacdo do espectador e uma multiplicidade de sentidos produzidos.
A construcdo desses arcos narrativos, que se tomam por mais de um episodio e

fortalecem o arco principal, reforgariam a necessidade da especificidade da trama e

%0 O storytelling, segundo Jason Mittell (2012), compreende os elementos técnicos e estéticos que
estruturam um modo de narrar, bem como as ferramentas utilizadas para a constru¢cdo de mundos
ficcionais e de narrativas densas e complexas.
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pedem um espectador mais atento e fiel. Em relagéo a Netflix, destacamos outro aspecto
que contribui para a fidelizacdo do assinante, que é a multiplicidade de conteudos
possiveis, 0 permitindo ter contato com diferentes histérias de acordo com a sua
vontade.

Apbs perceberem esse cenario, inclusive, muitas emissoras de televisdo
comegam a apostar, também, em servicos de streaming, que comegaram como um
repositorio dos contetdos televisivos para, aos poucos, produzirem conteddos
exclusivos. Atualmente, os espectadores podem escolher pagar pelo contetido do canal
independente de ter ou ndo algum vinculo com uma TV por assinatura®L,

Percebemos, pois, que 0 personagem se transforma ao passo em que vai se
modificando a forma como o vemos. E o que Marcel Silva (2014) denomina de
“complexidade multiperspectivista”. Além disso, ha a possibilidade de recorrer a
historias de temporadas ou episddios anteriores, por exemplo, ou, ainda, como muito
acontece em House of Cards, a mencdo a acontecimentos reais. E o que Starling (2006,
apud BIANCHINI, 2010, p. 9) chama de estrutura narrativa modular. “A narrativa
modular permite que pequenas nuances tanto da personalidade dos protagonistas quanto
da propria histdria sejam aprofundadas no decorrer da passagem do tempo [...]”
(BIANCHINI, 2010, p. 9)

Ndo podemos conceber as narrativas da Netflix como um produto
estruturalmente fechado na sua temporada, sem interferéncias dos espectadores na
construcdo da histéria. Os mais recentes casos de abuso sexual envolvendo
personalidades toda a industria hollywoodiana, como o ator Kevin Spacey, acabaram
por levar os roteiristas a reescrever a sexta e ultima temporada incluindo a morte do
protagonista.

Outra possibilidade narrativa que se intensifica nas séries estadunidenses
contemporaneas é dada pela ampliagdo do nimero de protagonistas: os ensembles shows
(BIANCHINI, 2010). Deste modo, vemos House of Cards produzindo outros sentidos
em torno da politica e do jornalismo a partir de outros personagens, além dos
protagonistas. Citamos Peter Russo (Corey Stoll) — o deputado alcdolatra e viciado em

drogas e sexo, “pedo” que ¢ manipulado e assassinado por Frank; Jackie Sharp (Molly

5L A partir de 2017, a Fox Premium e a HBO Go comecaram a disponibilizar conteido independente da
assinatura de TVs a cabo. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/entretenimento/hbo-lanca-servico-de-
streaming-independente-de-tv-por-assinatura/ e https://www.ligadoemserie.com.br/2017/08/fox-premium-
lanca-servico-de-streaming-independente-de-assinatura-de-tv/
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Parker) — a herdeira do cargo de Frank no Congresso, em vistas de ajuda-lo, mas que é
acometida por uma crise de consciéncia e trai Underwood; Heather Dumbar — a honesta
Procuradora-Geral, que se lanca na politica nas prévias do partido Democrata (contra
Frank) e, ao tentar usar de jogo sujo, se arrepende e abandona a disputa; ou Catherine
Durant — a secretaria de Estado de Underwood que, ao ambicionar o cargo, se deixa
levar pelas artimanhas de Frank, mas que discorda de seus métodos e, ao tentar
enfrenta-lo, sente-se fraca e declina. Os personagens ndo sdo totalmente independentes,
mas caminham paralelamente a historia de Frank e Claire. As estratégias de divulgacao
da série nos despertam sentidos interessantes para a analise, na relacdo entre politica e

jornalismo.

Figura 39: Promo da primeira temporada da série, com o personagem Peter Russo. Lé-se: “Trabalhe
duro... Jogue mais duro ainda”. As iniciais das letras em destaque formam “Slave” — “Escravo”.

Fonte: Pinterest

Figura 40: Promo da primeira temporada da série, com o personagem Frank Underwood. Lé-se: Mau,
para o bem maior”. As iniciais das letras em destaque formam “pavor”.

A D

Fonte: Pinterest
Figura 41: Promo da primeira temporada da série, com a personagem Claire Underwood. Lé-se: “Por tras
de um grande homem ha sempre uma mulher com sangue nas maos”. As iniciais das letras em destaque
formam “pagd”.
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Fonte: Pinterest

Figura 42: Promo da primeira temporada da série, com o personagem Garrett Walker. Lé-se: “O homem
mais poderoso do mundo livre... ou assim diz o ditado”. As iniciais das letras em destaque formam
“melhor cachorro”.

Fonte: Pinterest

E possivel perceber as reais intencdes e personalidades dos personagens como
um dos elementos paratextuais nas imagens promocionais, ja que s6 podemos saber as
suas caracteristicas a partir do que as iniciais revelam. Enquanto Underwood personifica
o mal, a partir do “pavor”, personagens como Garrett Walker, através de iniciativas
distintas as de Frank, sdo construidos pela série a partir de uma nocéo de idealismo e
inocéncia. Vemos um Walker cabisbaixo, indicando subserviéncia e humildade, e a
afirmagao dele ser o “melhor cachorro” ¢ de que pode ser facilmente domesticado.
Além disso, ressaltamos aqui o olhar para a politica pelo vértice do corpo de Grossberg,

ao percebermos a significagdo de Claire— enquanto mulher, ela ¢ a “pagd”, a profana,
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indigna. Enquanto Underwood, como protagonista masculino, é temido, Claire também
é vista sob uma Gtica perversa, embora se alie ao fato de ser mulher uma caracteristica
depreciativa, como a pessoa capaz de persuadir Underwood ao mal, como Eva que se

orienta pela serpente e leva Adao a ser expulso do paraiso.

Figura 43: Promo da primeira temporada da série, com o personagem Tom Hamerschimidt. Lé-se:
“Descartar o agora significa reduzir muito o futuro”. As iniciais das letras em destaque formam
“dinossauro”.

Fonte: Pinterest

Figura 44: Promo da primeira temporada da série, com o personagem Lucas Goodwin (Sebastian
Arcelus). Lé-se: “Talvez este cara legal ndo seja o ltimo a acabar”. As iniciais das letras em destaque
formam “ético”.

Fonte: Pinterest

Figura 45: Promo da primeira temporada da série, com a personagem Zoe Barnes. Lé-se: “Nao deixe que
a juventude e beleza dela entrem na sua pele”. As iniciais das letras em destaque formam “faminta”.
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Fonte: Pinterest

Figura 46: Promo da primeira temporada da série, com a personagem Janine Skorsky. Lé-se: "A caneta é
mais sarcastica do que a espada”. As iniciais das letras em destaque formam a palavra "pissant”, que pode
ser traduzida como "insolente™ ou "insignificante™.

Fonte: Pinterest

Mostramos aqui visdes diferentes da pratica jornalistica: um personagem que
possui uma postura de enfrentamento e de coragem, que ¢ descrito como “dinossauro”,
ultrapassado em suas atitudes; um personagem que, por mais que se mantenha sob a

ética de um modelo normativo de jornalismo, pode ser ingénuo demais; uma
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personagem ambiciosa, faminta, que, alias, por ser mulher, aparece com pouca roupa, ja
nos levando a pensar em sua pratica profissional ndo convencional e afeita a romances;
e, por fim, uma personagem imageticamente posta para o enfrentamento, cuja arma € a
“caneta”, e que € vista, a0 mesmo tempo, como insolente e insignificante.

Somente a dimensdo imagética apresentada aqui j& nos deixa ver algumas das
disputas de sentido existentes e problematizadas pela série. Compreendemos, também, a
partir das Logicas de Producéo, das Matrizes Culturais e de um olhar para a diversidade
de Formatos Industriais das produtoras da House of Cards como esses sentidos se
colocam na verséo da Netflix.

Percebemos uma influéncia especial de Matrizes Culturais na producgéo
estadunidense que se relaciona tanto a sua construcdo enquanto adaptacdo de uma obra
britanica, quanto ao fato dos Estados Unidos terem sido colénia do Reino Unido e da
relagdo de proximidade que se desenvolveu a partir dai, decorrendo nos elementos
residuais e hegemdnicos desse contexto que reverberam especialmente na politica
mostrada pela série. Consideramos nesse sentido a interacdo entre Estados Unidos e
Reino Unido, enquanto paises angl6fonos — unidos, também, pela historia, alguns
valores compartilhados e que possuem histérico enquanto nacdes que se destacam
hegemonicamente no mundo. Além de aliados politicos, compartilham, também, alguns
ideais e praticas democraticas, como a prépria forma de entender o processo da
democracia, a partir de sistemas que se fundamentam em uma no¢éo de maioria simples

distrital, e que pode silenciar vozes dissidentes de uma sociedade pluralista.

2.1.  “Hunt, or be hunted”: tecnicidades da House of Cards da Netflix

A versdo da Netflix apresenta os estratagemas politicos de forma mais detalhada,
especialmente pela sua relacdo com a serialidade, ao ter mais tempo de exibicdo. A
primeira temporada é marcada pelo plano revanchista de Frank que, agora ndo quer
mais apenas ocupar o cargo de secretario de estado, mas sim tomar a presidéncia para si,
embora, a principio isso ndo seja evidente ao espectador. Agora Frank precisa investir
em uma articulacdo mais direta com o jornalismo, e ele aproveita a oportunidade
ofertada por Zoe Barnes.

A revanche é meticulosamente planejada, a partir do investimento em derrubar
um a um dos inimigos. Para se vingar do secretario de estado que tomou o seu lugar,
Michael Kern (Kevin Kilner), um inimigo acidental que deveria, segundo ele, lamentar

ter cruzado o seu caminho, Frank usa Zoe para divulgar um editorial do jornal da
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faculdade de Kern, no momento em que ele era o editor, que continha opinides
contrérias a politica estrangeira estadunidense pretendida pelo governo. O texto trazia a
afirmacéo de que Israel investia em uma “ocupacéo ilegal” da Palestina. Michael estava
em uma entrevista ao vivo quando a informacao foi divulgada, e ele é pego de surpresa,
sem condi¢cOes de emitir uma resposta qualificada. Apenas nega que tenha escrito o
editorial, embora o texto precisasse de sua aprovacdo enquanto editor para ser
publicado. Ao ser questionado, Kern afirma que as convicc¢des politicas podem mudar
em 35 anos, mas ndo foge de despertar a inseguranca mediante 0 cargo que ocuparia.
Kern ndo resiste e renuncia ao cargo.

No entanto, Frank, havia conquistado a alianca de Catherine Durant (Jane
Atkinson) para tal posicdo e para seguir com o seu plano. Ele convence o congressista
Peter Russo a concorrer a governador da Pensilvania, sabendo das suas fraquezas e
vicios, para explorar isso a ponto de tira-lo da jogada as vésperas da eleicdo
(Underwood assassina Russo e forja um suicidio). Deste modo, ele conseguiu forcar o
partido a decidir investir em um nome de peso para a vitoria eleitoral. Este nome acaba
sendo o do vice-presidente, Jim Matthews (Dan Ziskie), que possuia uma importante
popularidade para a eleicdo, dada como vitoria certa.

Apo6s muitos conchavos, acordos e estratagemas, Frank consegue conquistar a
confianca do presidente e, assim, é convidado a assumir o cargo de vice-presidente,
encerrando a primeira temporada. A narrativa também nos apresenta aos dossiés que
Frank Underwood possui de todos os seus pares como artificios significativos usados
mediante as suas necessidades politicas.

A segunda temporada mostra os caminhos de Frank para conquistar a
presidéncia e a necessidade de Claire em conquistar espaco na politica. Através da
divulgacdo de uma imagem de instabilidade do presidente, Francis consegue provocar o
descrédito a qualquer atitude de Walker — visto como temperamental pelo fato de tomar
medicacOes psiquidtricas. Ele também se aproveita do fato do presidente ser amigo
pessoal de Raymond Tusk (Gerald McRaney), um importante empresario, para acusa-lo
de negociar informacgdes privilegiadas.

Neste momento, a relacdo da acdo politica de Frank com o jornalismo ndo se da
com Zoe Barnes — ja assassinada por desconfiar das suas atitudes, sob a influéncia de
seus colegas Janine Skorsky e Lucas Goodwin. Isto porque as necessidades de
Underwood na relagdo com o jornalismo ndo sdo mais pontuais, ja que as informacdes

divulgadas geraram uma reacdo em cadeia na narrativa: os escandalos ja séo tdo grandes
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que todos os jornais precisam ir em busca das mesmas informagdes. Também € nessa
temporada que a série mostra as relagdes intimas entre o setor privado e a politica, nas
figuras do lobista Remy Danton (Mahershala Ali) e Raymond Tusk, bastante
interessado em investimentos internacionais e em agfes politicas que lhe garantissem
isso. A temporada se encerra com a rendncia de Walker e com a conquista final de
Frank assumindo a presidéncia.

Ja no final da segunda temporada, apds ser empossado, Frank caminha em
direcdo a Sala Oval, lado a lado com Claire, entre outros politicos e assessores, aliados e
opositores. Frank percorre o corredor mediante aplausos e apertos de méo, inclusive de
quem se opds a ele, mostrando na narrativa uma ideia de que a politica se vé rodeada de
aparéncias e hipocrisias, em nome de certas convencdes. Ele os olha, sorri, agradece e,
em alguns momentos, a depender da histéria que tenha com o personagem ao qual se

direciona, langa um olhar cimplice.

Figura 47: Claire e Frank caminham em direcdo a Sala Oval, no ultimo episodio da segunda temporada.

|

O caminho até a Sala Oval ¢ dividido entre Claire e Frank, mas no momento de
entrar, no simbolo maximo da vitoria do casal, a esposa lhe concede alguns minutos
para aproveitar a sua gléria. Nos segundos iniciais ao adentrar aquele espaco, que ja lhe
era conhecido, mas agora ocupa um novo lugar para ele, Frank parece deslumbrar-se
com cada detalhe, caminha lentamente em direcdo a sua mesa. Ele ndo se senta na
cadeira, afastando-a para longe de si, como se quisesse se distanciar do passado que
aquele objeto parece carregar. Ele se apropria da mesa, a toma nas méos, nos olha por
alguns segundos, até dar as tradicionais duas batidas com o anel na madeira da mesa,

encerrando a temporada em fade out. Interpretamos essas batidas, para aléem do
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significado mostrado pelo proprio Frank®, como um encerramento do ciclo, um ponto
final definitivo, como uma alegoria simples ao ato dos juizes ao martelarem a mesa na

conclusdo dos julgamentos, ou para manter a ordem.

Figura 48: Frank da as duas batidas na mesa, encerrando a sua conquista e a segunda temporada.

A terceira temporada mostra o comeco da presidéncia de Underwood bastante
turbulento, em meio a tentativas de implementacdes de acbes impopulares, que nédo
obtinham o apoio total nem mesmo do seu partido. A série se constr6i aqui com um
entendimento das engrenagens politicas ao exporem-nas com maior vigor. Vemos as
investidas de Underwood e de seus aliados em conquistar apoios, muitas vezes a partir
de promessas. E nesta temporada que Underwood disputa as prévias do partido para
concorrer a presidéncia, e depende muito de Claire para isso. Claire torna-se mais
popular do que o marido, mas os dois comegam a divergir em muitos pontos cruciais da
campanha para disputar a eleicéo.

Um elemento importante a narrativa desta temporada sdo as propostas
implementadas pelo governo para Underwood, que serviriam de plataforma pessoal para
se tornar popular entre 0s possiveis eleitores. Ele implementa um controverso programa
para gerar mais empregos nos Estados Unidos — o “America Works”, que significa
“América trabalha”, ou um trocadilho com “América funciona”. Isso nos lembra 0
programa de governo implementado pelo ex-presidente Barack Obama, popularmente
conhecido como “Obamacare”, uma lei federal sancionada para mudar o sistema de

salde ao regulamentar o controle dos precos dos planos de saude, tomada como uma

%2 Frank afirma que este habito, ao deixar um lugar ou ao levantar-se de uma mesa, Ihe foi ensinado pelo
seu pai, para enrijecer os nés dos dedos, simbolizando a atitude de ndo escapar de uma luta. Ao mesmo
tempo, havia o beneficio de se bater na madeira, uma supersticdo popular que significa a busca por se
proteger do azar. Ele afirma que o pai Ihe ensinou que o sucesso sé é possivel ao combinar sorte e
preparacao.
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medida intervencionista nas condi¢cbes do mercado se autorregular. Igualmente
controverso, 0 programa também possui um trocadilho entre “Obama cuida” e “Obama
se importa”. Tanto o programa ficticio quanto o real ndo agradaram até mesmo
membros do préprio partido, mas promoveram uma adesdo representativa da populacao.

A figura de Heather Dunbar (Elizabeth Marvel) é extremamente importante para
o0 entendimento das maquinagdes politicas desenvolvidas pelos Underwood. A
procuradora-geral resolve se candidatar a presidéncia e disputa as prévias do partido
democrata. No entanto, ela tem uma proposta diferente: se lancar através de uma
politica menos regida por conchavos e acordos baseados em troca de favores, o que ela
considera ser desonesto — passando uma imagem de que fazia uma “nova” politica e que
a populacdo poderia confiar. Dunbar, no entanto, ndo consegue se manter dessa forma
em toda a campanha. Ela tenta expor Frank, e entra em negociac6es que ela, a principio,
recusava.

H& uma cena bastante significativa. Frank procura Heather, mas se encontra com
ela no pordo da Casa Branca, local que, alias, é bastante explorado pela série nos
momentos em que os dialogos sdo secretos ou escusos. Heather ndo conhece aquele
espaco, o que reforca uma ideia de tensdo entre o didlogo dos dois. Vemos Heather
diminuida, ao pé da escada, com uma cadmera em plongée, achatando-a, sob a
perspectiva de Underwood. Frank, ao contrario, aparece em contra-plongée, no alto,

embora em contra-luz, para reforcar o tom de um didlogo secreto.

Figura 49: Heather em didlogo com Frank no pordo da Casa Branca.

Ola, Heather.

Figura 50: Underwood no topo da escada, conversa com Dunbar.
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Voceé foi muito gentil ao falar dele
na entrevista coletiva.

No momento em que Frank esté frente a frente com ela, Dunbar o chantageia
para que ele saia da disputa nas prévias eleitorais, ameacando revelar uma mentira
contada por Claire sobre os abortos que fez, pois poderia publicar um diario da
primeira-dama que provasse a informagio. E 0 momento em que ela se iguala a ele, se

mostra N0 mesmo patamar imagético e, alegoricamente, politico.

Figura 51: Heather e Underwood conversam de igual para igual.

Frank Underwood: Entdo, vocé &, finalmente, uma de nos.
Heather Dunbar: Uma de quem?
Frank Underwood: Os homens. Em suas salas cheias de fumaca.
(HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2015, 32 temporada, episddio 12).
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Underwood a iguala “aos homens”, como se a politica 0S Seus jogos Sujos
fossem um lugar de pertencimento exclusivo a eles. A temporada acaba ainda sem um
candidato definido pelo partido democrata, mas com a reafirmacdo das acGes dos
Underwood, sem qualquer remorso, e mediante as duvidas e insegurancas de uma
Dunbar que é mostrada a partir das atitudes tomadas, e que antes eram repudiadas.

A quarta temporada mostra a corrida presidencial, em meio as campanhas
eleitorais de 2016, com Hillary Clinton e Donald Trump concorrendo pelos principais
partidos. Kevin Spacey, inclusive, em uma entrevista a Stephen Cobert, ainda em 2015,
antes da eleicdo de Trump, afirma que é com ele que conversa quando quebra a quarta
parede, indicando que as licbes de Frank estdo sendo seguidas pelo atual presidente

estadunidense.

Kevin Spacey - Quando eu estou olhando para aquela camera, estou falando
COmM uma pessoa € Com uma pessoa apenas, e essa pessoa € Donald Trump ...
Agora tudo comeca a ter sentido.

Stephen Cobert - Eu acho que ele esta recebendo as mensagens. Na terra de
House of Cards, vocé ja disse a si mesmo: 'Sim, estamos indo longe demais.
Isso ndo poderia acontecer na realidade’

Kevin Spacey - Sim, houve ocasides em que deixei o set para filmar uma
sequéncia especifica, e ai eu penso 'Poxa, talvez a gente esteja forgando a
barra'. E ai eu volto para o hotel e ligo o noticiario. E eu acho que ‘nds
estamos realmente ferrados.> (The Late Show with Stephen Cobert, 2015,
traducéo nossa)

Underwood fala ao espectador, através da quebra da quarta parede, e busca
controlar a opinido publica da mesma forma que nos interpela com as suas confidéncias.
Ha uma diferenca, porém, nessa estratégia. A producdo da BBC apresenta este elemento
como uma maneira de expor todos os planos para nos explicar didaticamente o
funcionamento da politica ou justificar os atos do personagem principal. J& na série
estadunidense, a interacdo com o espectador ndo é utilizada em todos os episddios, algo
que pode gerar expectativa ou quebra de expectativa do publico em relacdo as agdes de
Underwood. Além disso, reforcam o mistério e a cumplicidade.

53 “Kevin Spacey - When I'm looking into that camera, I'm talking to one person, and one person only,
and that is Donald Trump... Now it all starts to make sense.

Stephen Cobert - I think he’s getting the messages. In the land of House of Cards, do you ever say to
yourself like ‘Yeah, we’re writing this too broad. This couldn’t happen in reallity’

Kevin Spacey - Yeah, there have been times when I’ leave the set and we’ll have shot a particular story
line, and I’m think ‘Man, this is really pushing it’. And than, I get back to the Hotel, and turn on the news.
And | think “We’re actually fucked’
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Durante todo o desenvolvimento da série até a quarta temporada, somente Frank
Underwood se utilizava deste recurso, mas no seu ultimo episédio, temos a intera¢do do
olhar de Claire, induzindo a no¢édo de que os planos agora sdo em conjunto. Embora ndo
haja fala, percebe-se que ela reconhece a existéncia do observador-cumplice. A simetria
imagética nos revela uma forma da seérie desenvolver a narrativa na temporada
posterior, a partir do entendimento da acdo politica em que essa simetria corresponde
tanto ao equilibrio de forcas entre os personagens quanto a paridade de suas acgdes.
Claire mesmo com uma personalidade diferente da do marido, e mesmo tendo tido
acOes divergentes, sera mostrada a partir da no¢do da continuidade de uma praxis
politica que se reconhece a partir da consecucao de a¢des escusas e corruptas.

Figura 52: Recorte da cena final da quarta temporada, quando Claire e Frank reconhecem a presenca do
espectador-observador.

Na temporada seguinte, Claire fala com o espectador, por quem afirma nutrir
“sentimentos ambiguos” (HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2017, 5* temporada,
episddio 11). Toda esta temporada se da a partir do equilibrio de forcas entre os
protagonistas, que leva a uma conclusdo definitiva quando Claire assume a presidéncia
e afirma que aquela seria a “sua vez”, encerrando a temporada.

Por vezes Frank trata o pablico como seu camplice, alguns momentos como se
falasse consigo mesmo; por vezes como seu espectador. A ironia é fortemente utilizada,
principalmente através dos gestos e dos olhares de Underwood. Porém, o tom € distinto
da ironia briténica, profundamente sarcastica, construido a partir de um valor cultural
proprio do Reino Unido — que pode ser percebido, por exemplo, em uma analise
realizada pelo jornal Telegraph, ao comparar a construgdo de narrativas de super-herdis

estadunidenses e de herdis britanicos:

Como uma sociedade, os britanicos se orgulham da ironia. Eles sdo mais
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cinicos e tendem a apoiar o perdedor. Esse cinismo parece ser natural nos
britanicos desde jovens. Os quadrinhos de Mickey Mouse se vendem bem
na Alemanha, onde a média de 12 anos de idade est4 feliz em [é-los. Mas dé
um para uma crianga britanica de 12 anos e eles podem causar algum dano
para vocé. Todos os herois de quadrinhos nacionais — Dennis the Menace,
The Bash Street Kids — sdo anarquicos, que é fundamentalmente uma parte
do temperamento britanico. Considerando que os Estados Unidos se tratam
de uma nacdo que ndo coloca a bandeira nacional apenas quando a Copa do
Mundo chega. [...] Eles acreditam no sonho americano, na verdade, & justiga
e ao jeito americano.>(CLARKE, 2006, traducdo nossa, grifos nossos)

O investimento inicial em House of Cards foi de US$ 100 milhGes de ddlares
pelas duas primeiras temporadas, com uma iniciativa incomum para a producdo de
séries televisivas, jA que as grandes emissoras de TV normalmente exigem das
produtoras para a compra dos produtos ao menos o episddio piloto, enquanto a Netflix
investiu na producdo de todos os episddios (SUCESSO..., 2013). A versao da Netflix
apresenta 13 episddios por temporada, totalizando, 65 episddios lancados, até 2018. A
sexta e Ultima temporada ainda ndo tem data de lancamento e possui a exibicao prevista
para o segundo semestre de 2018, com apenas oito episodios.

Destacamos nesse sentido a relacdo com as acusacbes de abuso sexual
envolvendo o ator principal, Kevin Spacey. As produtoras decidiram demitir o ator apos
ser acusado publicamente de abuso sexual e pedofilia e a série teve que reiniciar as
gravacdes, mudando o enredo da ultima temporada (NETFLIX..., 2017). Vemos um
importante lugar de enfrentamento politico, por meio de uma anéalise dessa relacéo pelos
veértices da vida cotidiana e dos corpos de Grossberg (2010). Isto porque percebemos
esse embate politico nessa relacdo do abuso sexual e da pedofilia tanto com a série e a
partir dela, ja que a repercussdo foi o motivador para a demissao do ator — por ter ficado
evidente a recorréncia desse comportamento no ambiente de gravacdo de House of
Cards; quanto com a industria de Hollywood.

Isto nos deixa ver a reverberacdo dos movimentos politicos que envolvem essa

repercussdo, como 0 MeToo0°, e a relagdo com a disparidade de género no ambiente

Do original em inglés: As a society, Britons pride themselves on irony. They are more cynical and tend
to support the underdog. This cynicism seems bred into Brits from a young age. Mickey Mouse comics
sell well in Germany, where the average 12-year-old is happy to read them. But give one to a 12-year-old
British child, and they might do some damage to you. All our national comic heroes - Dennis the Menace,
The Bash Street Kids - are anarchic, which is fundamentally a part of the British temperament.Whereas,
with America, this is a nation that doesn't put the national flag out only when the World Cup's on.
[...]JThey believe in the American dream; in truth, justice and the American way.

%5 O MeToo foi um movimento contra o abuso, iniciado ap6s a crescente divulgacdo de casos de abuso
sexual envolvendo a inddstria cinematografica. Disponivel em: http://www.bbc.com/portuguese/geral-
44164417



http://www.bbc.com/portuguese/geral-44164417
http://www.bbc.com/portuguese/geral-44164417
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cinematogréfico/audiovisual hollywoodiano, que ainda promove a diferenca salarial
entre homens e mulheres.

Foi a partir do desenvolvimento que envolveu a producdo da série que vimos a
importancia da mobilizacdo externa da atriz Robin Wright, que, apesar de ser produtora
executiva, atriz principal e ter dirigido alguns episodios, recebia menos que 0 parceiro
de cena. Ela percebeu a alta popularidade da sua personagem, em comparagdo ao
protagonista, e aproveitou esse momento para fazer as manifestacfes. Apos muitas
declaragcbes publicas reivindicando a equidade de salarios, Robin afirmou que so
continuou na série porque conseguiu essa garantia por parte dos produtores.

Ainda com relacdo a quebra da quarta parede, percebemos nesse recurso de
linguagem uma estratégia narrativa para fazer referéncias a antigos presidentes
estadunidenses, especialmente pelos gestos, olhares e confidéncias de Underwood ao
espectador quando passeia pelos corredores da Casa Branca, ornamentados com a
memoria dos antecessores em quadros pendurados nas paredes. Essas cenas comegam a
ficar mais frequentes a partir da terceira temporada, quando Underwood consegue
roubar a presidéncia. Na quarta temporada, Frank comeca a fazer mengdes mais diretas

aos homens nas paredes.

Figura 53: Underwood nos convida a imaginar o duelo real entre ele e Conway.

Iimaginem um duelo. Eu e Conway.
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Figura 54: A figura imaginaria de Will Conway aponta arma para Underwood.

sao balas o suficiente
para matar minhas chances de vitoria.

Nesta cena especificamente, Frank metaforiza um duelo imaginéario entre ele e
seu concorrente nas elei¢cdes, Will Conway (Joel Kinnaman), do Partido Republicano.
De um lado, um Conway imaginario, bem abaixo do retrato do ex-presidente Bill
Clinton; do outro, Underwood, defronte ao retrato do ex-presidente Dwhigt Eisenhower.
Ele nos apresenta os termos deste duelo simbodlico, enquanto passeia pelo corredor com
retratos de outros ex-presidentes. E como se ele estivesse sob os olhos de todos esses
politicos, e eles passassem por dilemas semelhantes, com resolu¢bes também

semelhantes.

Figura 55: Underwood nos conduz a olhar os ex-presidentes Figura 56: Diante do retrato de Richard Nixon, ele faz suas
Abraham Lincoln e George Washington. conjecturas sobre o plano de espionagem para ganhar as
eleigdes.

Eu posso ver vocé, e usar
0 que vejo para manipular a eleigio.

Imagino que os homens pendurados
nestas paredes
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Figura 57: Underwood relembra o caso de Watergate, em Figura 58: Underwood relembra o caso de Watergate, em que
que Richard Nixon esteve envolvido. Richard Nixon esteve envolvido.

i

Pode-se imaginar como uma arma do género

3 Até um velho escroque como ele
€ arriscada.

pensaria duas vezes

Figura 59: Underwood olha para John Kennedy e Ronald Figura 60: Underwood encerra a sua fala ao espectador: ambos
Reagan. sofreram tentativa de assassinato, mas ele e Reagan
sobreviveram.

Nos trés fomos baleados.

O grande diferencial da versdo estadunidense é a crescente participacdo de
Claire Underwood, nos estratagemas politicos, tanto para auxiliar o0 marido em suas
conquistas, quanto para alavancar uma carreira para si mesma. Um casal presidenciavel,
tal e qual Hillary e Bill Clinton, frequentemente referenciados na série, seja pela fala de
Frank ao espectador, seja pela atividade politica que Claire e Hillary desempenham.
Michael Dobbs chegou a declarar o seu fascinio por Hillary Clinton e afirmou que a ex-
primeira dama da vida real é a pessoa que mais se aproxima de Claire Underwood
(WATERSON e BILLING, 2015).

Claire Underwood se torna primeira-dama dos EUA, mas o cargo ndo é
suficiente para ela. Logo em seguida ela tenta a indicacdo para o cargo de
Embaixadora dos EUA nas Nagdes Unidas. Apos ndo ter sua candidatura
aprovada pelo Senado ela pressiona o marido para a nomear durante o
recesso dos parlamentares. Entre 1993 e 2001, Hillary Clinton foi a primeira-
dama dos EUA. “Compre um, leve o outro de graga”, chegou a brincar Bill
durante um comicio em New Hampshire. A imprensa acabou insistindo nessa
fala j& que mostraria, segundo alguns, o desejo secreto de Hillary de ser uma
espécie de “copresidente”. (MOURA, 2016a)

As Ultimas temporadas vdo mostrando uma presenca mais ativa de Claire que,
aos poucos, vai deixando a sua personalidade mais emocional e assumindo tragos de um

pragmatismo mais implacavel, enquanto pavimenta os caminhos para se tornar vice-
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presidente de Frank e, posteriormente a presidente. A personagem passa por uma
mudanga de imagem, evidenciada especialmente pelo figurino, com cores mais claras e
uma expressdo que se assemelha a uma figura mais angelical — embora suas acdes
sejam, em contraste, 0 oposto da pureza que aparenta. Claire deixa seus ressentimentos
de lado para se tornar igual ao marido, encerrando a Ultima temporada exibida ja sendo
capaz de matar. Claire possui uma postura cldssica, mas quase mecanica e robotizada e
a medida que incorpora a corrupcdo das atitudes naturalizadas a visdo da politica,
apresenta uma imagem mais “clara”, colorida.

Figura 61: Fotomontagem feita com imagens da personagem Claire Underwood da primeira a quinta
temporada.

T .

O embate entre Claire e Frank torna-se mais intenso, quando a esposa assume

querer ser sua candidata a vice-presidente, na quarta temporada. Frank reluta, mas ap6s
muita insisténcia e muitas iniciativas diretas de Claire, como a divulgacdo de uma foto
do pai de Frank com membros da Ku Klux Klan, ambos comecam a arquitetar um plano
para que Claire saia como sua candidata a vice. Para tanto, Frank abre a decisdo da
escolha dos candidatos do partido ao voto popular, 0 que € visto como um risco, mas a
Unica alternativa a candidatura da primeira-dama. O nome de Claire é indicado de
maneira sutil, fazendo crer que é uma brincadeira. Frank e Claire, inclusive, declaram o
seu apoio ao nome de Catherine Durant. No entanto, ela consegue garantir a sua
candidatura, através tanto dos artificios politicos, quanto das informacdes alimentadas
pela midia.

Claire usa a morte da mée para aproveitar a candidatura que aparentava ser
despretensiosa. Também € nessa temporada que Frank leva um tiro do ex-jornalista
Lucas Goodwin, apos ter sido preso e estar totalmente desacreditado como reporter.
Enquanto Underwood esta entre a vida e a morte, quem assume é o vice-presidente de
Frank, Donald Blythe (Reed Birney), que é totalmente manipulado em suas a¢bes por
Claire. Catherine Durant, inclusive, enquanto secretaria de estado, se sente incomodada

e excluida das decisdes politicas. Mas essas agdes seriam plataforma para a futura
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candidatura de Claire. Em meio a ameacas terroristas, outro empecilho aparece no
caminho dos Underwood: a investigacdo de Hammerschimidt e a possibilidade de
publicacdo das acOes de Frank.

Destacamos um importante dialogo para a compreensdo de toda a relacdo entre
jornalismo e politica desenvovida pela série. Frente & iminéncia de publicacdo da
matéria, Frank marca um encontro com Hammerschimidt na Casa Branca. Ao contrério
dos outros encontros com jornalistas, Underwood conversa com ele na sala de reunides
Roosevelt, marcando a impessoalidade de uma conversa de negocios. A camera se
posiciona entre os dois, mas é possivel ver ao fundo a pintura do ex-presidente
Theodore Roosevelt, como se fosse o juiz daquele didlogo. Curiosamente, Theodore

Roosevelt foi o primeiro estadunidense a receber o prémio Nobel da Paz, em 1906.

Figura 62: Underwood e Hammerschimidt conversam.

Percebemos que a bandeira estadunidense esta por trds de Frank, e isso
simboliza todo o maquinario politico e ideoldgico que ele dispde a favor de si. No
entanto, o tom do dialogo ndo se da nos mesmos termos que a conversa com Zoe: a
experiéncia de Hammerschimidt o leva a ndo se deixar manipular por Underwood. A
montagem da cena se constrOi, a principio, por este ponto de vista, € ndo em
reactionshot, como boa parte dos dialogos analisados. Isso refor¢a o tom simbélico do
que se observa na imagem. Diante da argumentacdo de Underwood sobre a
irresponsabilidade em publicar uma matéria sobre ele em meio a uma ameaca terrorista,
Hammerschimidt afirma que aquele ¢ “o mesmo raciocinio de ditadores” (HOUSE OF

CARDS, NETFLIX, 2016, 42 temporada, episodio 13).

Frank Underwood: Vocé me lembra um pouco a Kate Baldwin. Perdeu a
objetividade.

Tom Hammerschimidt: E engragado menciona-la. Kate achava que Lucas
desvendara algo. Eu disse pra ela esquecer, que ndo havia nada, mas havia.
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Frank Underwood: E onde estdo os fatos? Fatos, ndo declaragfes. Fatos.
Quer um fato? Isto é um fato. (Frank aponta para o local onde levou um tiro
de Lucas Goodwin). Falei que ele era louco, e eis aqui a prova.
Tom Hammerschimidt: Ele entendeu errado os fatos, mas a historia estava
certa. Ele o via direitinho.
Frank Underwood: E qual é a histéria? Que sou um psicopata? Um
assassino?
Tom Hammerschimidt: Nunca acreditei que fosse, nem acredito. Mas esta
dificil ndo cogitar a ideia. [...] Ele estava certo sobre sua alma, do que corre
no seu sangue. Vocé é implacavel, corrupto. Destrdi o que estiver pela frente.
Frank Underwood: Cite um presidente que ndo descreveria exatamente da
mesma forma. Somos todos implacaveis, destruidores. Mas corrupgdo? E
uma questdo de perspectiva.
Tom Hammerschimidt: N&o. E uma questdo de lei.
Frank Underwood: Parece confuso, Tom. Primeiro fala da minha alma,
agora quer processo. Vamos pelo menos ser claros? Quer a verdadeira
historia? Zoe Barnes? Sim, nos conhecemos profissionalmente. Ela me
ajudou e eu a ajudei. E vocé publicou tudo.
(Tom hesita) Tom Hammerschimidt: VVocé era a fonte do projeto de lei da
educacao.
Frank Underwood: E Michael Kern.
Tom Hammerschimidt: VVocé o sabotou.
Frank Underwood (ri): Pergunte-se porque eu teria feito todas essas coisas.
Porque o projeto de lei era um desastre, e eu tinha que afastar o presidente
dele. Porque Michael Kern era uma péssima escolha para Secretério de
Estado. N6s nos dariamos melhor, e nos demos, com Cathy. Eu queria ajudar
Walker. Tentei levar um presidente fraco na direcdo certa. Quer publicar a
matéria? VVa em frente, mas o resto é bobagem.
Tom Hammerschimidt: Ndo fez acordos com Tusk?
Frank Underwood: E claro que néo.
Tom Hammerschimidt: Entdo por que o perdoou?
Frank Underwood: Perdoei a ele e Walker porque o pais tinha que tocar o
barco.
Tom Hammerschimidt: Nao orquestrou o impeachment dele?
Frank Underwood: Por que faria isso com um presidente por quem trabalhei
tanto?
Tom Hammerschimidt: VVocé continua aqui, ele néo.
Frank Underwood: Eu queria salva-lo de si mesmo. Infelizmente eu
fracassei. (Tom hesita). Confia_em seus instintos, Tom?
Tom Hammerschimidt: Sempre confiei.
Frank Underwood: Entéo olhe nos meus olhos. Eu contei a verdade.
Tom Hammerschimidt: O que vocé disse... agora é declaragdo oficial?
Frank Underwood: Vocé acredita em mim?
Tom Hammerschimidt: Nem por um segundo sequer.
Frank Underwood: Entdo, ndo, nenhuma palavra.

(HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2016, 42 temporada, episodio 13, grifos

N0SS0S)

Esse diadlogo é bastante revelador sobre as posturas nas praticas profissionais.
Frank nos revela um modus operandi bastante atrelado a ideia de necessidades da a¢ao
politica, e de uma construcdo retorica extremamente estratégica. Frank também chama
em causa uma observagdo da corrupgdo como uma “questdo de perspectiva”, enquanto
Hammerschimidt afirma o lugar da lei. A ligacdo da corrupcdo é atrelada a
personalidade de Frank, com a sua “alma”, como foi apontado por Tom. Além disso,

Frank convoca uma nogao do jornalismo ligada a vocagdo, aos instintos. Os “fatos” sdao
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a objetividade da informagdo, mas ndo dizem tudo, como Frank nos leva a pensar. E
fato que ele levou um tiro de Lucas Goodwin, mas isso oculta mais do que revela sobre
as circunstancias de motivacao.

O mais curioso no final do dialogo é que Frank ndo havia mentido em nenhuma
afirmacdo que trouxe a Tom, ele apenas contornou as palavras e ocultou algumas
informagdes. Quando foi interpelado mais duramente, respondeu com uma pergunta
evasiva, mas ndo uma inverdade. A série nos mostra que a nogao de “verdade” aqui
pode ser bastante significativa ao entendimento do jornalismo: saber a “verdade” nao
significa saber “tudo” sobre um assunto. Além disso, Frank sabia que, pela ética
jornalistica, se ele ndo afirmasse aquelas declaragdes como oficiais, Hammerschimidt
ndo poderia publicar.

Para concluir a temporada, Frank compreende que o Unico jeito de abafar as
noticias contra ele seria uma declaragdo de guerra ao terrorismo. Sua fala de
encerramento ao espectador ¢ bastante conclusiva: “Nos nao nos submetemos ao terror,
nods o criamos” (HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2016, 42 temporada, episodio 13). J&
na quinta temporada, Underwood segue sua investida nessa iniciativa para sufocar a
investigacdo contra ele. No entanto, a temporada gira em torno da elei¢do presidencial, e
os Underwood tém que lidar ndo apenas com as informacdes sobre eles reveladas, mas
também com a ameaca do opositor direto, Will Conway, além da baixa participacdo dos
eleitores na votacdo. O processo de alastra por nove semanas sem uma decisdo definida
sobre quem € o presidente ou o vice-presidente, devido a uma estratégia tramada pelo
casal.

Aproveitando-se da ameaca terrorista, os Underwood incitam o medo no periodo
eleitoral e especialmente no dia da votacdo. Eles fazem de tudo para que os estados
decisivos fechem as zonas eleitorais e, portanto, ndo tenham a confirmagdo dos votos.
Deste modo, a elei¢do torna-se indireta, 0 Congresso escolhe o presidente e 0 Senado o
vice. Embora a equipe dos Underwood trabalhe muito para cobrar favores dos
deputados, Claire vence, mas a disputa entre Conway e Frank é inconclusiva. Claire,
entdo, assume a presidéncia interinamente até que o impasse seja resolvido.

Agora, Claire nos interpela diretamente, através da exposicao sobre o que pensa
de nos. E, agora também, conseguimos identificar quem nds somos para a narrativa:
somos 0s participantes ativos da democracia, ndo apenas espectadores. Ha uma

convocacgdo para o entendimento de que as agOes politicas assim se desenvolvem muito
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por nossa causa. Ela ndo demonstra suas reais intengOes, se exple enquanto
“ambivalente” a sentimentos, ¢ a agdes.

Figura 63: Claire fala com o espectador.

’

Tenho sentimentos ambiguos por voceé.

Claire Underwood: S6 para que fique claro: eu sempre soube que vocé
estava ai. Mas eu tenho sentimentos ambiguos por vocé. Questiono suas
intencdes... e sou ambivalente quanto a atencio. Mas ndo leve a mal. E o que
sinto por quase todo mundo. (HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2017, 52
temporada, episodio 11).

A cena da posse de Claire como presidente interina é simbdlica. Ao fim do
juramento sob a Biblia, Claire é parabenizada por Frank enquanto vemos o retrato de
Bill Clinton ao fundo, nos dando indicios da relacdo diegética com a pretensdo de
Hillary em se tornar presidente — especialmente porque aquele ndo é um lugar comum a

posse de presidentes.

Figura 64: Claire toma posse como presidente interina.

Depois de muito investimento, Frank consegue se tornar presidente através do

voto dos deputados. A cena de sua posse também é emblematica para toda a completude
da série e dos vinculos entre jornalismo e politica por ela desenvolvidos. Frank fala

conosco, assumindo-nos enquanto cidadaos de uma democracia, tendo o eleito, mesmo
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que ndo através do voto direto. Tendo em vista que o ator Kevin Spacey assumiu falar
com Donald Trump quando quebra a quarta parede, podemos assumir que este discurso
poderia, em certa medida, ter sido proferido pelo proprio Trump, guardadas as devidas
proporcdes e a partir das situacfes circunstanciais que envolveram a eleicdo dele. Isto
porque apesar de Hillary Clinton ter obtido mais votos da populagdo, foi Trump que
arrematou a presidéncia, num conflito direto com o que se entende do processo

democratico. Em meio ao juramento, simbolo méximo de respeito que um presidente

deve ter frente ao seu mandato, ele nos confidencia:

Figura 65: Frank fala ao espectador-eleitor, enquanto faz o
juramento na posse como presidente.

Frank Underwood: Sim, la vamos
nos de novo. Secretario de Estado.
Era tudo o que eu queria. O que me
foi prometido. E agora, aqui estou eu,
presidente destes Estados Unidos. A
responsabilidade é sua. Vocés
votaram em mim. (Olha ao redor).
Estdo confusos? Com medo? Porque
0 que acharam que queriam agora esta
aqui. E ai estdo vocés, de olhos
arregalados, boquiabertos, perplexos,
se perguntando se era iSSO mesmo o
que queriam. Esta democracia, a sua
democracia, me elegeu. Se acham que
foi dificil chegar até aqui, ja sabem
que farei de tudo para ficar. Olho para
a multiddo. Sei que ndo sdo meus
eleitores. Vejo pessoas a espreita,
com um sorriso no rosto, aguardando
a sua vez. Os mais cruéis estéo
sorrindo e aplaudindo com mais forga.
(HOUSE OF CARDS, NETFLIX,
2017, 5% temporada, episédio 9)

A respeito das “pessoas a espreita”’, percebemos que Frank, mesmo que

indiretamente, se refere a Claire e que, ao final da temporada, demonstra que, de fato,
estava esperando a sua vez. Também seja uma estratégia narrativa associar a eleicdo de
Trump a trama em torno da campanha eleitoral dos Underwood, que envolveu
espionagem, assim como levantou-se a suspeita em torno do pleito de Trump. Eles
contratam, de forma oculta, um funcionério do servico secreto para obter informagdes
entre as publicacOes e pesquisas da populacdo e saber os termos e temas mais
pretendidos pelo publico. Deste modo, haveria uma conquista de confianga através de
uma construcéo ideologica dos candidatos.

As reportagens de Hammerschimidt expondo alguns fatos sobre o presidente o
levam a ser investigado em um processo de impeachment. O préprio Frank revela a

Claire que ele mesmo esta controlando as informacgdes que Hammerschimidt tem
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acesso, para que nem tudo seja revelado. Ele afirma que tomou essa decisdo apds
perceber que as investigacbes nunca iriam acabar, e que era necessario que ele
renunciasse para obter o perddo de Claire. Claire reluta, mas aceita a decisdo do marido.
Porém, quando ela vé a chance de ocupar a presidéncia sozinha, ela ndo demonstra
interesse em receber ordens do marido. Claire, alids, consegue nesta temporada
equilibrar forcas com o marido, tornando-se capaz de matar para impedir a revelacdo de
assuntos. Ela jad havia cometido assassinato — a eutanasia da mée, embora em um
contexto diferente, que demonstrava seu lado mais emocional, mesmo que também

objetivasse a sobrevida politica do casal.

Figura 66: Exemplo imagético sobre o equilibrio de forgas entre Underwood e Claire.

A sexta temporada tem previsdo de lancamento entre setembro e novembro de
2018. Até o momento, ndo temos informacgfes sobre o desenrolar da narrativa, mas
sabemos que sera uma continuidade da promessa feita por Claire no final da temporada
anterior: de fato, aquela sera a “sua vez”.

E importante destacar a atuacdo dos telejornalistas na série — sempre
personalidades reais. Apesar de tecerem analises sobre o desenvolvimento da politica, a
partir de suas perspectivas e dos fatos, vemos na série que esses jornalistas
desconhecem certos elementos que configuram a praxis politica. Um bom exemplo
disso é a participacdo da jornalista da emissora MSNBC, Rachel Maddow, ainda na
primeira temporada. Maddow analisa a escolha de Frank Underwood como vice-
presidente: N&o € a escolha mais inspiradora para vice-presidente, certo? Quer dizer...
Um respeitado operador, pragmatico... Mas vamos admitir, provavelmente [...] s6 um
esquentador de cadeira até 20167 (HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2013, 12
temporada, episodio 1). Maddow desconhece as manobras de Frank para manipular as

escolhas que envolviam essa decisdo e mesmo assim, faz uma analise evasiva da
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situacdo. Isso nos deixa ver, mais uma vez, que a série se constroi a partir da nocdo de
que a base nos fatos ndo ¢ totalmente segura para a construcao de uma “verdade”.

A série também nos apresenta 0 embate entre novas praticas jornalisticas e as
praticas tradicionais que envolvem a profissdao. Apos se demitir do Herald, Zoe, entre
todas as propostas que recebe, escolhe trabalhar no Slugline, um jornal online que esta
em ascensdo. O didlogo dela com Frank nos apresenta alguns sentidos desse embate.
Além disso, vemos que a relacdo entre eles se estabelece a partir de uma conducdo do

que Frank gostaria que Zoe fizesse.

Zoe Barnes: Se o Politico quisesse me contratar, o que vocé diria?
Frank Underwood: Eu diria que me interessaria.
Zoe Barnes: Em seis meses, o Slugline sera o que o Politico era um ano e
meio atras. Todos no Politico o leem, pois o Slugline descobre_as noticias
antes deles. [...]. Todo mundo é um agente independente. Eles escrevem o
que guerem, de gualquer lugar. A maior parte usa o telefone para escrever.
Frank Underwood: Bem, se liberdade e exposicdo é o que oferecem, eu
diria que vale a pena ir conversar com eles.

(HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2013, 12 temporada, episddio 5, grifos

N0SS0S)

Percebemos na série estadunidense duas dimensdes de enfrentamento politico a
partir dos corpos femininos: 1. Na relagdo com a profissdo de jornalista ou politica,
convocando enfrentamentos de disputa de espaco por ser mulher; 2. Na relacdo com o0s
enfrentamentos cotidianos e suas consequéncias por ser mulher. Apresentamos da
materialidade a exemplificacdo dessas observacdes, através do olhar para a
personificacdo de alguns personagens e de suas histdrias. As duas praticas profissionais
das instituicGes aqui analisadas sdo atravessadas por valores bastante solidificados em
torno do universo masculino. Observamos que na politica institucional os governos sdo
majoritariamente formados por homens. Apesar de observarmos muitas mulheres no
jornalismo, percebemos, também, que elas precisam reafirmar seus discursos e suas
praticas cotidianamente.

A série se constréi a partir de uma premissa que reafirma essa valoragdo
machista: Frank, enquanto um politico experiente, usa sua influéncia para conseguir
fazer com que Zoe, uma jornalista inexperiente, plante as informacgdes que lhe séo
necessarias, a troco de reconhecimento profissional. No entanto, percebemos que Zoe é
constantemente desacreditada e, por mais que tenha, de fato, se envolvido intimamente
com a fonte, esse fato é desconhecido pelos seus colegas, embora seja frequentemente
levantado como Unica possibilidade para que ela conseguisse atingir o acesso aquelas

informac0es e a ascensao profissional de forma téo repentina.
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Outras jornalistas aparecem disputando espagos por reconhecimento
profissional. Ayla Sayad ¢ a primeira correspondente politica que a narrativa “elimina”,
por conta de suas investigacdes inconvenientes. No entanto, Ayla simplesmente
desaparece da série, sendo substituida por Kate Baldwin. Baldwin, por sua vez,
motivada pela forma como trataram sua colega, também realiza investigagdes incisivas
e segue os trilhos das acBes obscuras de Frank. Mas a personagem ndo d& continuidade
a sua investigacdo, parece ter sido vencida pelo cansaco. Apenas Hammerschimidt €
capaz de prosseguir com a investigacdo, sem ser calado, como foi o caso da ex-colega,
Janine Skorsky, que cedeu a chantagem velada de Frank e deixou a investigacdo e a
atuacdo como reporter politica — fato que interpretamos ser uma forma da série
naturalizar essa pratica machista.

Percebemos na postura e na atitude das mulheres no universo politico da série
uma separa¢do da dimensdo emocional para a acdo politica, frequentemente associada
ao feminino. E como se a mulher, para trabalhar na politica, precisasse se livrar de
emoc0es ligadas a feminilidade e a maternidade. Todas as personagens que trabalham
na politica ou ndo possuem filhos ou sua relacdo maternal é totalmente secundarizada e
os filhos nem mesmo aparecem em cena. Como uma excec¢do apresentamos Christina
Gallagher (Kristen Connolly), uma assessora politica que se envolve amorosamente
com o seu chefe e que, por isso, é associada a fraqueza de suas emocgBes, com uma
aparéncia angelical, pura. Em razdo disso, em um momento chave da narrativa, essa
caracteristica emocional é usada e manipulada em beneficio das estratégias de Frank.

Figura 67: Promo da primeira temporada da série, com Christina e os dizeres: "Ser& que amar o0 homem
certo pode estar totalmente errado?". As iniciais em destaque formam a palavra "Angel" - "anjo".

CHRISTINA GALLAGHER

Fonte: Pinterest
A personagem Hannah Conway (Dominique McElligott), como aspirante a

primeira-dama do oponente dos Underwood na quarta temporada, se relaciona com a
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politica a partir do seu marido, portanto lhe é permitido aparecer como mae. Ja a
personagem Heather Dunbar é mée, mas isso nunca é evidenciado na série e seus filhos
sdo apenas mencionados em alguns momentos.

Ainda nessa relacdo com 0s corpos, mostramos outros importantes
tensionamentos levantados pela série, através de quatro personagens: Zoe Barnes,
Gillian Cole (Sandrine Holt), Megan Hennesey (Libby Woodbridge) e Rachel Posner
(Rachel Brosnahan). Gillian trabalhou com Claire na organizacdo que servia de
plataforma de divulgacdo pessoal a esposa de Frank. No entanto, Gillian era uma
ativista bastante preocupada com as agOes da organizacgdo, caracterizada, por vezes,
como idealista, enquanto Claire apenas se importava com 0s retornos de imagem. Esse
embate entre as personagens em si ja € uma disputa entre posicionamentos politicos
distintos, ndo fosse o fato de Gillian ser demitida estando gravida.

Quando ela precisou de um medicamento fornecido pelo plano de saude
empresarial, processou Claire e o lugar em que trabalhava. A esposa de Frank, no
entanto, afirmou: “Eu estou disposta a deixar essa crianca definhar e apodrecer dentro
de vocé, se for necessario” (HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2014, 2% temporada,
episddio 1). Importante frisar que € um enfrentamento bastante emblematico entre duas
mulheres, em posi¢Oes de poder diferentes, e que se embatem, também, a partir de suas
condicdes de serem mulheres. Gillian também tinha uma questdo paralela, que foi
explorada por Claire para que obtivesse um acordo que lhe fosse favoravel: o filho que
ela esperava era de um homem casado. Gillian foi submetida a humilhagdes que Ihe
forcaram a aceitar o acordo proposto por Claire.

Figura 68: Promo da 12 temporada da série, com Gillian e os dizeres: "Dirija e vocé ndo podera ser
atropelado”. As iniciais em destaque formam a palavra "dreamer" - "sonhadora".

DRIVEN A

Fonte: Pinterest
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Ja a personagem Megan Hennessey aparece na série apenas em alguns episadios
da segunda temporada. Enquanto Claire da uma entrevista ao vivo, € encurralada por
algumas perguntas e por uma parcela de remorso por algumas atitudes, e acaba
revelando que ja cometeu um aborto. No entanto, apesar de dizer que abortou por trés
vezes, Claire apenas afirma que o cometeu por ter sido vitima de estupro de um
importante membro do exército estadunidense. A afirmacdo trazida a publico ao vivo
gera uma ligacdo de uma pessoa que também afirma ter sido vitima do mesmo general:
era Megan. A personagem nos € mostrada a partir de um sentimento profundo de
fragilidade, embora o comportamento construido em torno da sua figura nos deixe em
suspenso sobre suas atitudes, levando a uma nogdo de desequilibrio quase histérico.
Sabemos, pois, da frequente associacdo da mulher a histeria, algo que funciona como
elemento residual na trama de House of Cards associada a essa personagem.

Por fim, apresentamos Rachel Possner, uma personagem emblematica a
narrativa. Rachel foi contratada por Underwood para seduzir Peter Russo e forga-lo a
voltar a beber. O uso dessa personagem é apenas pelo seu corpo, pela sua condi¢do de
ser mulher e pela deducéo de sua capacidade prépria de seduzir. Peter era alcodlatra e,
apesar de alguma resisténcia, foi convencido a beber por Rachel — e este foi 0 comeco
da sua derrocada politica, pretensdo dos planos de Frank. A histdria dessa personagem
foi descoberta por Zoe e seus colegas, Janine e Lucas. Quando ela foi procurada por
eles, precisou desaparecer. Apesar de aceitar a maioria das exigéncias postas por
Underwood — através de seu fiel aliado, Doug Stamper (Michael Kelly), Rachel nédo
queria mais fugir. A partir dos enfrentamentos a Doug, Rachel é assassinada.

Com relacdo as dimensGes micropoliticas que envolvem o jornalismo
destacamos o olhar para a situacdo de abuso sofrida por Zoe. Zoe é depreciada por
Hammerschimidt na recusa ao cargo como correspondente politica, com um xingamento
relacionado com o fato de ser mulher: “puta”®. Enquanto Zoe enfrenta a sua demissio,
em meio ao apoio conquistado na internet, a demissdo de Hammerschimidt & mostrada

em uma dimensdo relacionada ao heroismo do jornalismo.

Margaret Tilden: Vocé disse ou ndo?

Tom Hammerschimidt: Para vocé e para qualquer outra pessoa que
perguntar: sim, eu disse.

[-]

Margaret Tilden: N&o é pelo que vocé a chamou. E por té-la deixado ir
embora.

% Do original em inglés: “Cunt”. A tradugio apresentada pela legenda da série € “puta”, mas a tradugio
literal esta ligada a palavra “boceta”.
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Tom Hammerschimidt: Eu sei administrar um jornal, Margaret. Eu s6 ndo

sei administrar um jornal com pessoas que nao consigo controlar.

Margaret Tilden: Ela realmente estava fora de controle? Pelo que eu

entendi, ela sé recusou uma promocao.

Tom Hammerschimidt: E a atitude dela, a forma como recusou.

Margaret Tilden: Pensou em perguntar a ela o que ela preferia?

Tom Hammerschimidt: E parte do meu trabalho ceder aos desejos dos meus

empregados...

Margaret Tilden: Meus empregados. E, se eles tém algo que vocé ndo tem a

oferecer, sim, é parte. J& conversamos sobre isso, Tom. O jornal esta tendo

perdas. Precisamos de gente como Zoe.

Tom Hammerschimidt: Sei que estamos tendo perdas, Margaret — redugdo

de pessoal, redugdo de circulagdo. Cada vez que perdemos um assinante, é

mais uma noite em claro. Agora, ndo vou argumentar sobre o lado dos

negocios. Ndo é nem apropriado nem minha especialidade, mas mantenha o

seguinte em mente: Zoe Barnes, Twitter, blog, novas midias... tudo isso é

superficial. S0 modas passageiras. Ndo sdo a fundacdo sobre a qual este

jornal foi construido, nem sdo o que o0 mantera vivo. Temos uma base de

leitores que tem sede de noticias sérias. E para essas pessoas que eu trabalho

80 horas por semana. Nao deixarei modas passageiras me distrairem.
(HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2013, 12 temporada, episddio 5, grifos

N0SS0S)

Toda a construcdo narrativa em torno da demisséo de Zoe reforga o lugar de
expurgar a personagem pelos seus atos destoantes de um modelo normativo de
jornalismo. Mesmo diante da demissdo de Hammerschimidt, ndo se problematiza a
agressdo direcionada a Zoe em nenhum momento, Tilden — que € mulher, apenas afirma
que a questdo foi ele ter feito com que ela saisse do jornal em um momento em que a
sua fama traria bons resultados a empresa. No entanto, ap6s ser demitido e ficar um
tempo afastado, ele retorna como freelancer e, posteriormente, retoma o cargo anterior,
sem que se questione o abuso direcionado a Zoe e seu comportamento machista na
situacdo. A morte dela é, alids, um elemento que praticamente sana toda a Vvisdo
deturpada sobre seu comportamento profissional, ja que Hammer busca por justica. E
como se nada tivesse acontecido, ou como se o0 que houve ndo fosse importante para o
desenvolvimento posterior de suas agdes. Mantém-se na narrativa a nocdo de
sacralizacdo atribuida a instituicdo jornalistica — a experiéncia de Tom, ou, ainda, a sua
condicéo de adquirir informacdes valiosas ao jornal.

Observamos, também, no trecho do didlogo retratado acima uma nocdo de
tradicionalismo do jornalismo que recusa a apropriagdo das novas midias em nome da
sua visdo heroica. E uma tensdo mostrada pela série que se relaciona tanto ao embate
frente ao novo, quanto a solidez das institucionalidades em torno do jornalismo — e é
por isso que a promo da série que se relaciona a Hammerschimidt o atribuem a

caracteristica de “dinossauro”.
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Percebemos, ainda, que a figura da mulher na série da Netflix &€ mais marcante
do que na série da BBC, muito por conta do momento histérico do Reino Unido da
época. Mesmo apesar da série da BBC estar localizada em um periodo ap6s um governo
conservador, liderado por uma mulher, o Reino Unido, enquanto pais tradicionalista,
ainda vivia um periodo de segregacédo de género (PURCELL, 2004). O primeiro livro de
Dobbs j& nos pontua algumas questdes relativas ao género sexual, quando problematiza
0 lugar da mulher em ambientes historicamente masculinos, como na politica e no
jornalismo. Thatcher é frequentemente chamada de “maldita mulher”; ou, ainda, Mattie
precisa afirmar sua resiliéncia, inteligéncia e perspicécia a todo o instante.

Com relacdo ao terceiro veértice de Grossberg (2010), analisamos as dimens@es
politicas na vida cotidiana em House of Cards. Destacamos a relacdo mostrada pela
narrativa com o ciberterrorismo, o terrorismo e a acdo de hackers, bem como
associamos a um embaralhamento com a realidade proposto como estratégia de
linguagem e como um posicionamento politico em sua critica. 1sso especialmente por
conta do roubo de dados na internet pela Cambridge Analytica — empresa de consultoria
politica britanica, responsavel pelo vazamento de dados do Facebook para a campanha
de Donald Trump a presidéncia. O terrorismo e o ciberterrorismo também é uma
dimenséo de enfrentamento que se coloca na imprevisibilidade, no assombro, ou, ainda,
em uma dimensdo de plataforma politica ou controle aos Underwood. Lembramos o
“terror” instaurado no periodo eleitoral, ou a atitude de forjar o crime que renderia a
prisdo de Lucas Goodwin, depois que ele comeca a investigar a fundo a morte de Zoe e
tenta roubar dados do governo.

A postura combativa e de enfrentamento a todo o custo dos jornalistas
estadunidenses, em bancar a busca pelas informacdes sozinhos, é uma construcdo
mostrada pela série. Apesar disso, a investigacdo constante realizada por eles e a
maioria das suas descobertas € controlada pelos Underwood, de modo a ndo manchar
profundamente a sua imagem. Tanto a visdo da politica quanto do jornalismo e dos
vinculos entre essas instituicdes na série sdo construgdes que sdo problematizadas. Nao
ha apenas uma forma de tensiona-las, as proprias atitudes distintas dos personagens que

dao visualidade a essas instituicdes nos deixam ver isso.
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1. “THIS DEMOCRACY, YOUR DEMOCRACY, ELECTED ME”":
Competéncias de Recepc¢ao e suas relacdes

Qual o sentido de tragar um risco na areia? O vento sopra e, quando vocé se
da conta, tudo voltou a ser como era. (DOBBS, 2014, p. 118)

1. “YOU HAVE NOTHING TO BE AFFRAID OF”: ritualidades e socialidades
na articulacao politica-jornalismo

“Nao ha nada a TEMER”, Frank nos afirma na quinta temporada, em meio ao
terror que ele e Claire causaram, mediante supostas ameacas terroristas. Ele nos diz o
que devemos sentir, embora nos mostre outros elementos contrarios a propria afirmacgéo
e, especialmente, ndo seja capaz de controlar as emoc¢0es da populagdo. Por conta desse
contexto, decidimos nomear este segmento do terceiro capitulo com a fala de Frank:
iremos tratar da relacdo desenvolvida com as Competéncias de Recepcéo, instancia do
processo comunicativo que ndo pode ser controlada pelas construcdes produtivas, mas
que ira mostrar outros sentidos a partir delas; com as mediagdes das ritualidades e
socialidades.

Com a compreensdo do mapa das mediacdes de Jesus Martin-Barbero (2013),
entendemos as Competéncias de Recepcdo ou Consumo como decorrentes de um
processo de interacdo e negociacdo entre as dimensdes produtivas e as interpretacdes da
recepcdo. Seria uma instancia comunicativa que aciona os entendimentos dos produtos e
de suas logicas produtivas a partir de uma conformacdo em universos culturais
partilhados. Deste modo, percebemos que ao acionar as Competéncias de Recepcéo,
outros sentidos ndo totalmente previstos circulam, e alguns deles entram em conflito
com as formas hegemaonicas.

A partir de Stuart Hall (2003), tomamos o processo de recepcdo aliando o
contexto e as leituras feitas dos produtos pelos receptores a consideracdo dos modos de
codificacdo hegemonica das producOes de narrativas audiovisuais serializadas.
Compreendemos que a producéo, a circulacdo dos produtos comunicativos e 0 consumo
se concebem através de formas discursivas. O processo comunicativo, entdo, ndo se
estrutura sob meras bases de “estimulo-resposta”, mas sim a partir de processos que

envolvem as Competéncias de Recepcdo, ligadas a relacOes sociais, culturais e

5 Frase proferida por Frank Underwood, na quinta temporada da série americana. “Esta democracia, a
sua democracia, me elegeu” (HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2017, 5% temporada, episodio 1).



170

historicas. Por isso dizemos que 0s géneros situam as audiéncias em relacdo a um
produto, especialmente na maneira expressiva que este produto se direciona ao publico.

A analise das Competéncias de Recepcdo ird ultrapassar uma nocdo de
decodificacdo dos textos ou cdédigos para pensar a partir do que Itania Gomes (2002)
chama de “pragmatica da comunica¢dao”. Portanto, partindo para a analise aqui
especificada, entendemos que o processo de significacdo é pretendido pela producédo das
séries, mas € na recepcao que ele vai adquirir sentidos, ja que as diferentes formas de
consumo irdo particularizar suas especificidades. Resta-nos saber que as diferentes
vivéncias e experiéncias irdo determinar a apropriacdo de sentidos, 0s usos deles e a
forma como, ao lidarmos com os valores partilhados, iremos produzir outros.

A partir da mediacdo da ritualidade, percebemos como os Formatos Industriais
convocam as Competéncias de Recepc¢do, ou seja, como se desenvolvem as formas de
espectatorialidade na relagdo com o0s usos sociais apropriados e significados. As
tecnicidades empreendidas na producdo dos Formatos Industriais irdo balizar as
ritualidades, mas 0s nossos ritmos cotidianos contribuem para o desenvolvimento de
usos que irdo ser importantes para o consumo. E através da relacdo com os Formatos
Industriais que os consumidores compreendem o processo de significacdo dos produtos.
Ao acionarem suas Competéncias de Recepcéo especificas, desenvolvem trajetorias de
leitura diversificadas e efetivam o sentido dessa significacdo a partir de especificidades
particulares.

A socialidade é a mediacdo proposta por Martin-Barbero (2013) que
compreende a forma como nos apropriamos das Matrizes Culturais no consumo, a partir
de nossas relacGes cotidianas que pdem as praticas e valores institucionalizados um
sentido social. Acionamos nossas Competéncias de Recepcdo e partimos sempre de
Matrizes Culturais, pelas nossas referéncias de sentido partilhadas. E assim que
atribuimos outros sentidos e iremos gerar usos coletivos da comunicacdo. Deste modo,
0s sujeitos se apropriam coletivamente dos discursos através de uma adesao social.

Entendemos que as ritualidades e socialidades ndo serdo as mesmas em
qualquer lugar do mundo ou em qualquer tempo, e também interferem na forma como o
produto é consumido e nos sentidos gerados. As expectativas do consumo, por sua vez,
também interferem nas logicas produtivas empreendidas e nos formatos produzidos.
Constituimo-nos enquanto atores sociais que também irdo depender das relagdes de
poder. E assim que compreendemos como publicos de diferentes localidades conseguem

reconhecer 0 seu contexto politico a partir de House of Cards. Ao observar as
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socialidades a partir da versdo estadunidense, percebemos alguns “modos com que a
TV e a internet se inserem nas préticas cotidianas dos consumidores e sdo incorporados
por elas.” (GUTMANN e CERQUEIRA, 2016, p. 114).

Toda a construgdo narrativa visa nos interpelar para nos fazer consumidores, e
no caso das séries, reforcando a frequéncia e a continuidade. As narrativas seriadas,
enquanto produtos da cultura e da comunicagdo, irdo reunir consumidores com
diferentes interesses, mas que partilham ideias, tanto em torno do consumo pela
serialidade, quanto em torno do consumo vinculado a tematica. Podemos perceber a
partir do olhar para as obras House of Cards que existem transformagdes nas formas de
ritualidades e socialidades, proporcionadas especialmente pelas mudangas de
espectatorialidade.

Como ja vimos, 0 momento de producdo da versdo estadunidense é reforcado
por uma cultura de séries (SILVA, 2013), em que as préaticas de compartilhamento via
internet e os produtos para servigos streaming intensificam a circulacéo, a identificacéo
e a formacdo de comunidades, num constante processo de formacdo cultural em que
coexistem distintas temporalidades televisivas (GUTMANN e CERQUEIRA, 2016, p.
114). Isso também promoveria nas producGes uma dedicacdo a realizacdo de produtos
por nivelamento cultural, j& que sdo pensados para 0 consumo em todo 0 mundo.

Ao observar 0 contexto da globalizacdo, Néstor Garcia Canclini (2008)
argumenta que ndo ha uma homogeneizacao da cultura e das identidades, mas ha um
nivelamento cultural que considera as convergéncias da cultura. De acordo com o autor,
0 processo de globalizacdo ndo pde fim as culturas locais nem ira homogeneizar a
cultura, mas sim promover a reconstrucao de culturas e identidades hibridas, ja que
somos atravessados por uma polifonia de narrativas, com producdes hegeménicas e
populares coexistindo e em constante disputa. Deste modo, ndo ha identidade auténtica,
a identidade é relacional — acionada em diferentes contextos de diferentes formas.

Entdo, a identidade passa por um processo de coproducdo constante, que se
realiza em condic¢Oes desiguais, por forcas de variados atores e poderes. Para o autor,
entdo, os estudos sobre a identidade devem considerar os modos como se configuram de
maneiras desiguais a sua producdo — como se produzem relac6es de continuidade e de
ruptura da identidade, que é o que Canclini considera como o maior desafio para pensa-
la articulada com a cidadania. Esse € um ponto de analise que se relaciona com a

afirmacéo sobre os poderes, de Foucault (1988).
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Ainda de acordo com Canclini (2008), ha uma diversidade cultural que nos une,
ja que cada um de nos possui uma trajetdria, mas nos reconhecemos através de
praticas partilhadas. Canclini (ibid.), observa que da mesma forma que as industrias
culturais e as politicas nacionais criam homogeneidade, trabalnam com as diferencas,
pelos préprios tensionamentos e coexisténcias entre o que nos unifica e nos diferencia.
A interagdo intensa produziria uma multidiversidade complexa. De acordo com o autor,
estudos sobre o consumo no contexto da globalizacdo, por exemplo, sdo formas de ver o
que nos unifica. Percebemos, especialmente a partir da versdo estadunidense de House
of Cards, que muitos espectadores sdo atraidos pelo contexto que os produtos geram,
através da repercussdo, que, muitas vezes, consegue atingir até quem nao é espectador
habitual. As estratégias usadas nas narrativas aqui analisadas também se aproveitam
desses ganchos para convocar 0s consumidores.

No contexto britdnico de desenvolvimento da versdo de House of Cards, a
experiéncia televisiva se desenvolvia a partir da exibicdo de programas em grade, com
um suporte fixo em torno de horarios e dias estabelecidos. Algumas tecnologias
comecavam a ganhar forca social facilitando o consumo televisivo e incrementando a
possibilidade de acesso a muitos programas, como o videocassete, o controle remoto ou
as TVs a cabo. Isso significa que a audiéncia comecgava a se tornar fragmentada e a
producdo a se voltar a um nicho especifico (LOTZ, 2014). No entanto, como ja visto, o
conteddo e a forca da BBC eram voltados a potencializar um sentimento de identidade e
unidade britanica.

A partir da observagdo de algumas criticas e reportagens produzidas no periodo
analisando a versdo da BBC, podemos perceber ritualidades que nos deixam ver esse
sentido unificador pretendido como uma missdo da emissora, em uma visao reformista
da politica vinculada a um discurso republicano. O oportunismo inescrupuloso do
personagem principal é significado como uma parte do modus operandi da politica
institucional — tudo isso articulado a uma busca pelo poder.

Para os angléfonos, americanos que lamentam a indevida adoracéo de seu
pais a todas as coisas britdnicas, a nova obra do servigo publico de
radiodifusdo parece boa, até demais. [...] Seria dificil imaginar algo mais
delicioso do que chafurdar na aridez britanica, no esnobismo britanico, nos
costumes sociais britanicos. O que torna a série ainda mais insidiosa é que
isso é brilhantemente alcancado.®® (ROCKWELL, 1994).

% Do original em inglés: “For Anglophilophobes, Americans who lament their country's undue adoration
of all things British, the Public Broadcasting Service's newest "Masterpiece Theater" offering may seem,
well, just a bit much. [...]It would be hard to imagine a more delicious wallow in British archness, British
insider snobbery, British social mores. What makes both series all the more insidious is that they are so
brilliantly achieved.”
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Além disso, ha frequentemente uma interpretacdo pejorativa da mulher, através
da depreciacdo da juventude (associada a inexperiéncia) das personagens de Mattie e
Sarah Harding. Isso é tanto vinculado a producdo da série quanto a uma nogéo
partilhada em torno de uma inferioridade da mulher, vista nas reportagens aqui
analisadas. Em reportagem do New York Times, por exemplo, Sarah é apresentada
como “a jovem mulher na vida de Francis desta vez” (O’CONNOR, 1994), a0 mesmo
tempo em que é vista como descartavel, em associacio a Mattie. E importante lembrar
que ambas sdo assassinadas — Mattie diretamente pelas méos de Urquhart e Sarah
através de um ato encomendado por ele.

Outro ponto levantado é a forma como a narrativa é construida estrategicamente
se aproximando de fatos reais — como uma maneira da empresa produtora se posicionar
frente a esses acontecimentos, bem como de suscitar certos questionamentos acerca dos
temas. Isso é bastante claro a partir da acusagdo contra o thatcherismo, bastante
frequente na série. O discurso falado por Francis é bastante incisivo nesta questdo, além
do fato especialmente notério mostrado pelo simbolismo da morte de Thatcher com a
ex-premier ainda viva no periodo. As manchetes dos jornais ficticios sdo ainda mais

evidentes: “Fim de uma era”, ¢ o que afirmam.

Figura 69: Frame de uma cena no gabinete de Urquhart, em que aparece na capa do jornal: "O fim de
uma era". E mais: "Pagina especial de tributo a uma grande politica", ressaltando o valor de um legado
apos a morte.

O FIM DE UMA ERA%

Fonte: Netflix
Dobbs se irritou com a forma como a BBC retratou o legado de Margaret

Thatcher — frequentemente, Urqubhart a depreciava com um desprezo cruel. Em uma

conferéncia,
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Michael Dobbs, ex-vice-presidente do Partido Conservador, acusou a BBC
de usar seu terceiro livro para expressar “opinides politicas”. [...] “Eles
introduziram algumas coisas que ndo tém nada a ver com o livro,
principalmente o funeral de Margaret Thatcher. Eu acho triste, eles
escolherem o meu livro para exercer suas opinides politicas. Nao estou aqui
para condenar a BBC, estou criticando-os em vez de condena-los”. [...]
Dobbs disse a uma audiéncia do festival na noite passada que os escritores
ndo tinham direitos legais depois que seu trabalho era vendido para adaptacéo
a televisdo. “Neste caso, a BBC parece dizer: ‘ndo vamos ouvir, vamos fazer
do nosso modo’”, disse ele. [...] Um porta-voz da BBC disse: “Michael
Dobbs foi consultado durante todo o processo de The Final Cut.”.%®® (BRACE,
1995)

A série britanica foi exibida no horério nobre da BBC, as 21h, no canal BBC1 —
0 mais expressivo da rede, mas também foi exibida pelo canal PBS, nos Estados
Unidos, no mesmo horario. Conforme ja exploramos, isso demonstra tanto uma tradicao
de intercambialidade entre Reino Unido e Estados Unidos, quanto uma valoracdo dada
as producdes britanicas pelos estadunidenses. No registro de reacBes da audiéncia
publicado pela BBC em seu relatorio anual, a emissora reporta a insatisfacdo de uma
parte do publico com o “mau gosto” em exibi-la concomitantemente a eleicdo pela
lideranca do Partido Conservador, embora House of Cards tenha alcancado o indice de
classificacdo da audiéncia (BARB) de 80 pontos, numa escala de 0 a 100 (BBC
ANNUAL REPORT, 1995).

A série também foi reexibida pela BBC, no canal BBC4, em 2007, também no
horario nobre, as 21h. Este ano que foi dividido pelos governos de Tony Blair, do
Partido Trabalhista, até junho, e Gordon Brown, do mesmo partido. Gordon permaneceu
no mandato até 2010, ap6s renunciar mediante a vitoria do Partido Conservador nas
eleicdes. Podemos interpretar a reexibicdo da série como um apelo a observacdo do
espectador para a iminéncia de reassuncdo do Partido Conservador, o que acabou
acontecendo e p6s fim aos treze anos de Partido Trabalhista no poder. O horario nobre
apresenta em si uma carga de poténcia investida na série, pois se reconhece o turno em

que ha uma audiéncia maior e se produz a partir dessa demanda. E um horario

% Do original em inglés: “Michael Dobbs, a former deputy chairman of the Conservative Party, accused
the BBC of using his third book to express "political opinions”. [...] “They have introduced a few things
which have nothing to do with the book whatsoever, primarily the funeral of Margaret Thatcher. "1 find it
sad they should choose my book to exercise their political opinions. I'm not here to condemn the BBC;
I'm criticising them rather than condemning them." [...] Dobbs told a festival audience last night that
writers had no legal rights after their work was sold for television adaptation. "In this case the BBC seem
to have said: ‘'we are not going to listen, we are going to do it our way'," he said. [...] A BBC
spokesperson said: "Michael Dobbs has been consulted throughout the making of The Final Cut.

(Traducédo nossa)
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geralmente reservado para o cotidiano da familia, mas que ndo é destinado a jovens e
criangas, especialmente pelas tematicas e questdes exploradas.

E importante frisar, de acordo com Williams (2016), que a experiéncia de
consumo televisivo ndo deve apenas ser vista a partir da distribuicdo e ordenacdo de
seus programas. Ao observar a televisdfo como forma cultural, Williams (2016)
considera que a midia deve ser pensada além de seu sistema comunicacional, ja que ndo
apenas distribui os seus produtos, mas também organiza a programacdo do espectador
em torno do consumo. Ao mostrar a no¢do de fluxo televisivo, o autor também considera
0 movimento que o0s espectadores realizam a partir da organizacdo das sequéncias
televisivas e de suas interrupcbes, em torno da sistematizacdo realizada pela grade
televisiva. Entende-se a experiéncia televisiva ndo apenas ligada ao contetdo do
programa, mas também, por exemplo, ao que Williams (2016) nomeia como fluxo
publicitéario. A sequéncia dos programas televisivos se vé transformada pela inclusdo de
outros tipos de sequéncias. E o entrelacar delas que compde os fluxos televisivos, que se

relacionam e formam a experiéncia de assistir televisao.

A caracteristica de organizacdo do sistema de transmissdo, e posteriormente
da experiéncia, se desenvolve com base em uma sequéncia ou fluxo. Este
fendmeno, de um fluxo planejado, é o que desenha o sistema de transmissao
broadcasting, simultaneamente, como tecnologia e sua forma cultural. Em
todo o sistema de comunicacdo antes do broadcasting, os elementos
essenciais eram itens discretos. Um livro ou panfleto é tido, e lido com um
item especifico. (WILLIAMS, 2016, p.86)

A partir de Williams (2016), percebemos que a tecnologia ndo tem vida propria,
férmula especifica ou determina a forma como iremos utiliza-la. Deste modo, a
experiéncia de ver televisdo ¢ cultural, “uma experiéncia engendrada pela articulagao
complexa entre praticas produtivas, determinantes tecnoldgicos e econdmicos e a
funcgéo social da televisdo dentro do lar — assim como as estruturas formais dos géneros
televisivos individuais” (WILLIAMS, 2016, p. 8). Percebemos que a constru¢do de uma
série televisiva e das articulaces possiveis de se estabelecer com o publico os distintos
fluxos estabelecidos no consumo, que podem ser planejados pelo processo produtivo ou
ndo. A forma de compor essas narrativas se modula a partir de todas essas concepcaoes.

Os vinculos propostos pela construcdo narrativa com o publico, na relagéo entre
jornalismo e politica, se articulam a formas de socialidades pelo reconhecimento social
dessas instituicdes sociais. A versdo britanica estd especialmente empreendida em
reforgar as insatisfagbes populares com o thatcherismo, com um discurso fortemente

republicano, e, portanto, com uma oposi¢do a Monarquia. Especialmente em To Play
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the King, o roteirista faz duras criticas a situacdo social do Reino Unido e & postura
tradicionalista que ronda a Monarquia, tanto em se negar tomar partido da populacéo,
qguanto em sua condicdo material, em detrimento das dificuldades enfrentadas. No
entanto, a Monarquia Parlamentarista perdura até os dias de hoje, mostrando a sua
solidez, embora tenha passado por transformacdes historicas (ELIZABETH I1..., 2012).

As préticas jornalisticas e politicas sdo construidas pela serie entrecruzadas,
dependentes do poder e em busca de interesses proprios. No caso de House of Cards, o
bem individual é o que a série mostra como 0 mais importante ao politico, embora seja
travestido de bem coletivo, e, assim, se justifica o pragmatismo implacavel e
maleabilidade entre o “certo” e o “errado”. Vemos a partir da série que é de Maquiavel
(2015) a chave para entender o discurso politico e sua relacdo com o jornalismo que se
desenvolve na narrativa britanica: ndo é necessario ao politico ter todas as virtudes para
0 exercicio da politica, mas aparentar té-las. Aqui percebemos formas de acionar
ritualidades em torno dos vinculos entre jornalismo e politica, bem como socialidades
que convocam valores da regulamentacdo dessas instituicdes sociais.

E a politica é também mostrada na série como 0 exercicio de uma vocacao,
através da personalizacdo do politico e das ideias de lideranca forte; a partir de uma
nogdo do que o povo prefere para o exercicio da politica, a todo o tempo premissas
convocadas na versao britanica. Vemos na narrativa que os beneficios comuns
decorrentes do vinculo entre jornalismo e politica ndo sdo transformados em
dependéncia: a jornalista continua sua investigacdo, ndo fica somente ligada ao que o
protagonista ird Ihe revelar. Ao contrério, ele se transforma em sua fonte, ndo somente
em um informante. Isso significa mostrar a audiéncia um sentimento de nobreza do
jornalismo, ratificado pela nocéo de vocacdo que é dada a reporter.

Os sentidos postos em torno dos vinculos entre jornalismo e politica na série sao
especialmente direcionados por Francis Urquhart, dada a centralidade do personagem,
Unico capaz de falar conosco. O diadlogo com o espectador na versdo britanica ndo sdo
apenas apartes (enquanto comentarios), sao soliloquios — como mondlogos que sdo
parte da configuragdo de Urquhart enquanto personagem, com a articulacdo de
pensamentos sobre o entorno que envolve a politica e as suas ac¢fes particulares, além
de reflexdes sobre a sua maneira de ver a vida. Deste modo, Urquhart nos torna os
espectadores coniventes e cumplices dos seus planos.

Ao analisarmos a abertura da versao britanica, temos uma visdo do Palécio de

Westminster, local de acgdo politica, sob a “marcha de Urquhart”, mas somos
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convocados a vé-lo por dentro, de forma clara, do alto, como se, agora, o espectador
pudesse enxergar 0 que acontece, 0 que a aparéncia esconde.

Figura 70: Foto montagem da abertura de House of Cards, versao britanica.

As formas de socialidades observadas a partir da versao britanica se relacionam
as visBes de uma politica que sdo influenciadas pela continuidade da tradi¢do politica e
de sua condicdo histérica enquanto nacdo. Isso porque essa tradicdo e a forma
expressiva e discursiva da politica na série sdo simbolizadas pelas instituicdes
nacionais. Vemos que a narrativa pouco problematiza as questdes relacionadas as
distintas identidades que constituem o Reino Unido, muito por conta dessa visdo da
politica vinculada a uma no¢do de coesdo social. A acdo politica de Francis sufoca
distingdes identitarias e enfrentamentos contra si, além de tratar a populacdo do Reino
Unido como se fosse Unica.

Isso é convocado pela prépria condicdo das socialidades em torno do
entendimento da politica, que circula a partir de uma natureza unitaria da politica nas
questdes fundamentais aplicada pelos sucessivos governos de todos os partidos e
coincide com um alto grau de desinteresse da populagédo no processo politico, exceto em
periodos eleitorais e em ocasides de crise (FORMAN, 1991). Dado todo esse contexto,
compreendemos que a série convoca, também, ritualidades em torno de um olhar que se
relacione a um despertar para a politica. Também entendemos como uma das formas de
ritualidades convocadas na série a nocdo de que o embate pela discussdo acalorada
existente no Parlamento britanico é parte de uma figurativizacdo da retdrica politica e
uma plataforma midiatica, vinculada ao jornalismo.

A partir de ritualidades em torno de uma nocéo de articulagdo entre a sujeira da
politica e de atuacdo investigativa do jornalismo, se convocam socialidades de
reconhecimento social dos valores institucionalizados do jornalismo e da politica.

Encontramos um trago comum entre as criticas e produgdes académicas referenciadas
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no universo de House of Cards da BBC: a articulagdo profunda entre a narrativa e a
realidade, que evidenciamos ser uma construcdo estratégica da producdo justamente
para convocar essas ritualidades apontadas. 1sso nos mostra um indicio de socialidades
ligadas a valores da articulacdo entre jornalismo e politica que sdo reconhecidos na
audiovisualidade. Outro elemento comum estd na no¢do de um modelo normativo de
jornalismo, que apresenta a falta de plausibilidade na relacdo adultera entre Mattie e
Francis, numa vinculacéo forte de um senso de autopreservacao dessa instituicdo social.

As socialidades no consumo da House of Cards da BBC estdo muito
relacionadas a cultura britdnica do periodo de producédo. Isto porque existem formas
especificas de convocar o espectador na relagdo com valores historicos do Reino Unido.
A ritualistica que envolve tanto a pratica politica quanto a jornalistica é parte de culturas
britanicas especificas.

No entanto, ressaltamos que as Competéncias de Recepc¢do para o consumo da
série da BBC se atualizam no contexto contemporaneo. Isto porque o contexto receptivo
do periodo de producdo da série britanica possuia uma natureza distinta do contexto
atual. Nao existiam as facilidades de acesso as producgdes televisivas, como 0s
compartilhamentos via download, ou a prépria cultura streaming, que trazem consigo
outras formas de consumo. A logica de consumo televisivo tradicional — que se
desenvolve num contexto sem o0 acesso a internet, se vincula fortemente a
territorialidade, e isso se articula muito ao discurso de unicidade nacional proposto pela
BBC. Sao novas formas de consumir a obra da BBC proporcionadas pela internet e pelo
streaming, especialmente em contextos diversos em espacialidade e temporalidade. O
consumo apesar de ndo ser fixo a uma grade de programacdo, opera e reconhece as
I6gicas televisivas e o contexto britanico.

No contexto contemporaneo, é possivel desmoronar essa légica territorial, e
reconhecemos no consumo 0 mais proximo do que se entende dessa unicidade, ndo mais
atrelada a espacialidade regional. Isso traz novas formas de socialidade e ritualidade se
observarmos o consumo da versdo britanica de House of Cards no contexto
contemporaneo. Nesse sentido, se intensifica o vinculo entre as culturas politicas e
jornalisticas em um fluxo global de reconhecimento das institui¢fes sociais, atribuindo
relacdes de socialidade e ritualidade que acionam esse contexto de hibridagéo cultural.

Obras que eram originalmente produzidas para o contexto televisivo tradicional
ganham outros sentidos a partir da forma como irdo circular, a partir da prépria forma

de reconhecimento de seus contetdos. O ato de buscar a especificidade dessas obras
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antigas para o consumo € um desses indicios. Ressaltamos em relagdo a isso 0 consumo
da House of Cards da BBC atualmente, que se d& tanto na relacdo comparativa com a
série mais recente, quanto com a intencionalidade em se ampliar o reconhecimento dos
sentidos comuns em torno da politica e do jornalismo. O fato da Netflix ter
disponibilizado a série em seu catalogo € um dos indicativos disso.

O movimento de hibridizacdo cultural anunciado por Canclini (2008) é uma
maneira de perceber que as socialidades no consumo da versdo estadunidense partem
tanto da forma dos Estados Unidos se colocarem no lugar de supremacia mundial,
quanto das estratégias narrativas, que convocam reconhecimentos de valores sociais
mais abrangentes em torno dos vinculos entre jornalismo e politica.

Ja ao olhar as ritualidades na narrativa estadunidense, percebemos que nédo se
condicionam a interrupcdes de intervalos comerciais, mas permanecem atreladas a
hiatos das producdes entre temporadas, bem como a construgdes que objetivem a
modulacdo do climax da narrativa e dos ganchos entre os episddios. 1sso motiva praticas
de circulacdo de sentidos em torno da articulacdo politica-jornalismo que nos deixam
ver as ritualidades em articulacdo as socialidades contemporaneas, ja que essas
construgcdes narrativas, motivadas pelo seu espaco de circulacdo e pela estratégia
narrativa de se aproximar de fatos reais, ativam, com maior frequéncia, a producao de
sentidos concomitante a sua partilha e reconhecimento.

Notamos uma diferenca principal na versdo da Netflix dos valores entre
jornalismo e politica convocados pelas ritualidades: hd uma construcdo narrativa
modulada em uma heranga politica e jornalistica a partir do escandalo de Watergate e o
que ele representa para a democracia estadunidense. “Percebemos uma convergéncia
ideoldgica no que diz respeito aos poderes e como, tanto no caso Watergate como na
série House of Cards, a articulacdo da imprensa pode desestabilizar o cenario politico,
dai a necessidade de unir forgas e estabelecer espacos ‘amistosos’ de desfrute do poder.”
(REBOUCAS e DIAS, 2015, p. 23). Inferimos que isso possui uma relacdo profunda
com a nogdo de “poder complementar” de um Quarto Poder do jornalismo
estadunidense.

Também percebemos nas ritualidades convocadas pela série estadunidense uma
critica em relacdo ao sistema democratico dos Estados Unidos, como se houvesse
responsabilidade desse processo no modus operandi obscuro da politica. A quebra da
quarta parede € uma forma evidente de buscar interpelar o espectador, ja que Frank nos

da pistas de subversdo a esse regime através das proprias acoes. Quando ele nos afirma,
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na primeira temporada, estar “a um passo da Vice-presidéncia” mesmo sem nenhum
voto dado em seu nome, encerrando que “a democracia ¢ tdo superestimada”, ele nos
reafirma essa critica.

Notamos, também, a existéncia nesse caso de uma estratégia narrativa de
embaralhamento com a realidade vivida que convoca ritualidades que atribui a
democracia uma nogdo de que é apenas uma medida para a garantia do funcionamento
adequado do imperialismo estadunidense. E interessante, nesse aspecto, levantar a partir
dessa premissa apresentada na série um olhar para as ideias de representatividade e
percepcdo de poder. Isso porque a democracia prevé uma escolha feita pela maioria de
representantes que terdo o poder de decisdo, e ha uma concepcao de poder que invalida
as minorias que ndo se veem representadas. Sao escolhas que, inclusive, se justificam
pela nocdo de coletividade, mas que, muitas vezes, decorrem em medidas que ndo
acolhem a todos.

Um importante elemento visual que mostra uma enorme carga simbdlica é a
presenca fisica da Casa Branca, tdo familiar a boa parte dos espectadores de obras
audiovisuais dos Estados Unidos. Consumidores do audiovisual estadunidense
reconhecem esse espaco como marca da politica estadunidense, tanto na relagdo com a
geopolitica atual, quanto pela recorréncia do uso desse ambiente nas obras
cinematogréficas e televisivas dos Estados Unidos. Reconhecemos aqui uma indicacéo e
apropriacdo de ritualidades em torno de alguns sentidos da politica contemporanea.

Outro elemento da versdo estadunidense € a apresentacdo de uma interface
contemporanea reconhecivel atribuida pelo didlogo que se estabelece através das
mensagens de texto, que aparecem na tela. Isso provoca uma identificagdo com o
contexto contemporaneo e nos localiza na narrativa, mas também nos mostra um
sentimento de cumplicidade e de simultaneidade, ao termos conhecimento daquelas
informagdes mostradas. Sdo elementos que convocam uma ritualidade da vida cotidiana
da contemporaneidade, mas que se colocam a servico da trama.

Podemos perceber isso de forma especial na cena que antecede o assassinato de
Zoe Barnes, especialmente por causa da quebra de expectativa da narrativa, ao colocar
em suspenso a fala de Underwood com o espectador. Além disso, Frank pede a Zoe para
limpar todas as ligacGes entre eles, e, entdo, somos conduzidos pelo olhar e pela acéo de

Zoe, mediante a sua indecisdo em cumprir ou ndo com a promessa dada a Frank.
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Figura 71: Fotomontagem com imagens em que Zoe Barnes apaga as mensagens de texto que trocou com
Frank e o contato dele do seu celular.
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Excluir

As time lapses® da abertura da versdo da Netflix, ao mostrarem as imagens da
capital dos Estados Unidos, sdo tipicas de uma busca de reconhecimentos e de
transmissdo de sentidos ao espectador que pontuam a visdo “guia” da politica na série.
Isto porque a construcao imagética convoca uma ideia de inexorabilidade das coisas, de
um tempo que é visto de forma condensada, mas que passa de forma inevitavel, e
também ha& uma ideia de continuidade, de repetitividade das praticas, e isso pode ser
visto pela relacdo entre politica e jornalismo. O fim da imagem é em meio a noite,
quando aparece o titulo e a marca da série, simbolizando o que é secreto, fora do horario

oficial.

6 Time lapse é um recurso visual que acelera as imagens feitas de um mesmo lugar. A captura das
imagens se da em uma posig¢do fixa da cAmera ao longo de um dia, com as varia¢@es de luz e movimento
decorrentes. A aceleracéo é feita para dar uma dimensdo sensorial de passagem de tempo.
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Figura 72: Fotomontagem de uma sequéncia da abertura da série, em que percebemos a time lapse
através da mudanca de iluminacdo nos prédios.

REED BIRNEY
KEVIN KILNER

FRANCIE SWIFT e T A k= FRANCIE SWIFT
KARL KENZLER ’ ‘ | KARL KENZLER
CHUCK COOPER got B8 S CHUCK COOPER

Percebemos que a versdo da Netflix nos convoca ritualidades em torno do que
seria ruim a politica e ao jornalismo que se relacionam a ambicdo pelo poder. Tanto a
personagem de Zoe Barnes quanto os Underwood (enquanto personagens principais)
cometem seus desvios morais por conta dessa ganancia. Enquanto isso, 0s outros
personagens que observamos subverter essa ldgica construida pela série, se conformam
numa ideia de idealismo, utopia, passividade, de algo ultrapassado — ideia essa que nos
é dada pelo préprio Frank Underwood. No entanto, a série nos convoca ritualidades na
observacdo de um possivel lugar para reverter essa condicdo de lassiddo da politica
institucional nas micropoliticas do cotidiano, no reconhecimento popular de que esse
sistema ndo é funcional e em um possivel impeto de mudanca.

Entendemos a House of Cards estadunidense como um produto tecnocultural, a
partir de nossa inflexdo sobre a proposta de Itania Gomes (2015). De acordo com a
autora, a tecnocultura se refere as “apropriagdes e interpretagdes da tecnologia na vida
cotidiana para lidar com problemas, questdes, necessidades colocadas pela vida, em
sintonia com afetos, desejos e praticas sociais.” (GOMES, 2015, p. 38). A série da
Netflix ird pressupor uma audiéncia que partilhe dessa condi¢cdo de consumo aliada a
internet, apresentando outras préaticas sociais a partir das apropriagdes tecnologicas. Na
relacdo com os vinculos entre jornalismo e politica, os sentidos que circulam ganham
materialidades, através de formas expressivas produzidas pelos fés.

Percebemos que o consumo se torna mais diluido e ha uma ruptura dos modos

de se relacionar com os programas televisivos, ja que se aciona outra temporalidade
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televisiva que esta adequada ao que o espectador reivindica de sua cotidianidade
(GUTMANN e CERQUEIRA, 2016, p. 114). Isso permite que a atengdo seja mais
concentrada, ja que é possivel pausar o video ou voltar para um ponto especifico, como
também é possivel uma fruicdo em movimento, que gera interferéncias do ambiente na
espectatorialidade.

As produgbes também irdo se apropriar dessas ferramentas em seus produtos, a
partir do incremento de certos elementos que facilitem esse tipo de espectatorialidade,
como a sugestdo para assistir a outro episddio ou outro produto com tematica
semelhante, por exemplo. Assim, vemos algumas materialidades outras que nos
direcionam a perceber socialidades na relagdo com o jornalismo articulado a politica.
Ao consumir House of Cards, sou levado a sugestdoes “porque eu assisti House of
Cards™®!, podendo, deste modo, partilhar sentidos da relacéo entre jornalismo e politica
a partir de outras conexdes narrativas

Além disso, a apresentagdo dos produtos ao espectador é personalizada de
acordo com o seu perfil de consumo, o que ndo implica dizer que ele sé tera acesso
aquilo que lhe é exposto, mas existe a possibilidade de um consumo mais direcional,
nesse sentido, a partir da apresentacdo de contedos com tematicas similares. H& uma
percepcdo da diversificacdo das audiéncias e um aproveitamento dessa condi¢do para o
investimento maior em produtos por nicho. 1sso nos indica que a liberdade de consumo
também é direcionada, nos apontando uma linearizacdo desse fluxo televisivo, a partir
dos algoritmos®? aplicados, que se relaciona a fidelizaco dos clientes e as socialidades
decorrentes.

A Netflix também disponibiliza catalogos diferenciados aos paises, orientada por
esse padrdo de consumo. Percebe-se, assim, que esse modelo de personalizacdo €
cultural, ja& que ha a disponibilizacdo de produtos diferentes a contextos distintos. Os
produtos originais da Netflix sdo langados simultaneamente em todos os paises que
possuem o site ativo, uma estratégia com implicacdes na cadeia produtiva e também nas

formas de ritualidades no consumo. Observamos que muitos espectadores sdo movidos

61 Tomamos aqui a referéncia presente na Netflix: as sugestdes dadas aos consumidores apresentam essa
descricdo textual — “porque vocé assistiu a House of Cards”.

62 O algoritmo é uma combinagdo matematica produzido para realizar uma operacdo. No caso da Netflix,
0 servico se apropria de dados do consumo para fazer recomendagdes de outros produtos. Antes a
empresa utilizava apenas comparagdes com dados de pessoas da mesma localidade, além de outros fatores
como busca, semelhanga, avaliacGes, etc. Agora, o algoritmo é obtido através da separacdo dos assinantes
em comunidades globais, ou seja, grupos que partilham dos mesmos interesses independentemente da
localidade. Ver mais em: https://tecnoblog.net/191786/netflix-algoritmo-recomendacoes/
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a consumir os produtos a partir da sua nogéo de atualidade. A Netflix langa a maioria
dos episodios dos seriados de uma s6 vez, o que intensifica 0 consumo em binge-
watching®.

A condicdo contemporanea de consumo é dotada da vivéncia de outros valores
ligados a um ato de consumo em multiplas plataformas. O espectador pode assistir a
série enquanto comenta nas redes sociais, em casa ou na antessala do consultorio
médico; ou pode ver na smart TV, como se fosse uma programacao televisiva em grade.
Além disso, formas de engajamento se intensificam, como as fandoms e as fanfictions;
ou os compartilhamentos e os comentérios nas redes sociais. S8o iniciativas previstas e
incentivadas pelos produtores da série, ja que reforcam a visibilidade e o alcance.

Existe uma forma de producdo da série da Netflix que dialoga com alguns
aspectos das novas socialidades contemporaneas de consumo televisivo. Isso porque o
consumo se relaciona a compartilhamentos, interatividade e cultura participativa. Em
séries produzidas para o consumo web isso se torna mais evidente, j& que ha uma
propensdo maior a imersdo na internet pela facilidade de redes de conexdes possiveis no
momento em que se assiste a um ou mais episodios. Embora a temaética esteja
historicamente relacionada ao publico adulto, pelo meio e pelas producdes de sentido
possiveis a partir dele, hd uma relagdo com uma referéncia a socialidades juvenis, por
suas praticas e apropriacGes e pela normatizacdo da linguagem comum a juventude
consumidora.

Com relacdo a construcdo dos personagens e a producdo de sentidos a partir da
série, percebemos a importancia das Matrizes Culturais na compreensdo do produto e
na relacdo com as formas de socialidade desenvolvidas, e como elas se associam as
ritualidades. Enquanto Urquhart é imoral, Underwood é amoral. Enquanto Mattie é
profissionalmente engajada, Zoe ¢ “faminta” por poder — mas todos 0s seus outros
colegas ndo se permitem a desvios éticos. Isso ir4 direcionar um olhar especifico do
publico sobre os sentidos produzidos em torno dos vinculos entre politica e jornalismo.

A versdo de House of Cards produzida pela Netflix nos mostra pontos

importantes sobre esse desenvolvimento contemporaneo das socialidades. Beneficiada

83 O binge-watching é uma pratica de consumo de muitos episddios de narrativas seriadas de uma s6 vez,
ou até mesmo toda a temporada. As maratonas, como o hébito também é conhecido, se popularizam a
partir dos servigos de streaming, embora sejam praticas que remontam desde a venda de videocassetes das
séries televisivas. De acordo com reportagem da Folha de Sdo Paulo, a média global de consumo de uma
temporada inteira das narrativas seriadas na Netflix é de 6 dias. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/01/1846129-binge-watching-eleva-risco-de-morte-precoce-
dizem-estudos.shtml



http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/01/1846129-binge-watching-eleva-risco-de-morte-precoce-dizem-estudos.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/01/1846129-binge-watching-eleva-risco-de-morte-precoce-dizem-estudos.shtml
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pelo meio para o qual é produzida, a série gera redes de identificacdo imensas, que
intensificam novas maneiras de reconhecimento das identidades culturais e novas
socialidades. Isto porque a série se constroi estrategicamente com desdobramentos
narrativos possiveis a outros cenarios da internet. Nas redes sociais, a Netflix utiliza
ganchos do enredo para reforcar ou ampliar o universo diegético, através do uso dos
personagens e das situagcdes como se fossem reais. Ou, ainda, utiliza as plataformas para
fazer comparagcdes com o0s contextos de cada pais que possui 0 servigo ativo, ao

particularizar o conteudo.

Figura 73: Imagem da pagina do Facebook de House of Cards, fazendo mencéo a campanha eleitoral que
foi 0 gancho de retomada para a 4% temporada, também no periodo das eleigdes presidenciais que
aconteciam nos Estados Unidos.

UNDERWOOD
=2016=—

ANYTHING FOR AMERICA

Fonte: TV Séries Finale%

Além disso, muitas comunidades de fas reforcam as compara¢cdes com 0s
contextos de cada pais. Destacamos o movimento realizado no Brasil, em meio ao
processo de impeachment da presidenta Dilma Rousseff e o0s acontecimentos
posteriores. Com bastante frequéncia, observamos tanto mencdes das plataformas
oficiais da Netflix, quanto producdes de videos pelos fds que sdo ambientados em
espacos da capital brasileira e de outros paises, simulando a vinheta de abertura da série
ao utilizar uma linguagem audiovisual semelhante e a musica presente na abertura da

série estadunidense.

% Disponivel em: https:/tvseriesfinale.com/tv-show/house-of-cards-netflix-season-four-debuts-in-march-
watch-promo/



https://tvseriesfinale.com/tv-show/house-of-cards-netflix-season-four-debuts-in-march-watch-promo/
https://tvseriesfinale.com/tv-show/house-of-cards-netflix-season-four-debuts-in-march-watch-promo/
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Figura 74: Imagem do Twitter oficial da série, com uma menc&o direta aos estratagemas que envolviam o
processo de impeachment de Dilma.

House of Cards @& y
@HouseofCards

Watching today's Brazilian news coverage.

——

. .NETELIX

16:21 - 16 de mar de 2016

31.309 Retweets 25.856 Curtidas ‘ Q ? e @ @ ¢ @ z,

QO 12mit T 3tmit O 26mil

Peste Negra @VemLucasMarques - 16 de mar de 2016 v
'y Em resposta a @HouseofCards
4

@HouseofCards Miga nois € melhor que océs

Q 3 1 621 Q s13

House of Cards @ @HouseofCards - 16 de mar de 2016 v
@LucasMarquesVM N&o sei o que "miga" significa, mas sim: reconhecemos que

temos muito a aprender.

© so0 T 1.2mit Q 14mi

Fonte: Twitter de House of Cards

No tweet lemos: “Assistindo a cobertura de noticias do Brasil hoje”,
acompanhada de um GIF de Frank Underwood com uma expressdo de deboche ao
espectador. Um espectador responde ao tweet insinuando que a realidade brasileira
também pode ser julgada a partir da ficcdo da série, embora, para 0o consumidor, a
realidade é melhor que a narrativa estadunidense. Em resposta, a Netflix reconhece que
ha muito para “aprender” com 0 contexto brasileiro, que muito daquela realidade
politica poderia facilmente estar na ficgéo.
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Figura 75: Em portugués, a pagina oficial da Netflix no Twitter traz novamente a comparagéo com o a
realidade brasileira: “T4 dificil competir”.

House of Cards @ e N
aH cCard | Seguir | w
arouseor._aras R

Ta dificil competir.

134972 Retueets 147.421Curtids @G E S OP® 2 H

Q 44mil T 135mil O 147 mil

A @NetflixBrasil t perdendo tempo por ndo estar fazendo um spin off de House
of Cards Brasileiro

Q 13 T 1.7mil D 3.8mil

Netflix Brasil @ @NetflixBrasil - 17 de mai de 2017 v
Eu até tentaria, mas se eu reunisse 20 roteiristas premiados ndo conseguiria

chegar numa historia 3 essa altura..

Q 115 T 52mit D 15 mil

Fonte: Twitter de House of Cards

Na figura acima, o tweet se refere aos escandalos que se desenrolaram apds a
presidenta Dilma ter sido destituida do cargo. Ha novamente uma compara¢do com 0
contexto politico brasileiro, mas através da afirmativa de que nem a producdo ficcional
consegue superar a pratica politica, na sua relagdo com os sentidos do espurio e dos
jogos de poder que envolvem o universo politico. Optamos aqui por observar as paginas
oficiais da Netflix e os desdobramentos do que os fds comentam nelas, pois essa acdo
nos permite mais facilidade ao buscar os sentidos em disputa ali, inclusive postos pelos
préprios produtores, como €, também, o espago de intermédio entre os fas e a série.

Outra questdo importante de se destacar em torno das ritualidades e socialidades
gue envolvem o consumo da série da Netflix esta na forma da empresa posicionar a sua
identidade de marca nas redes sociais em torno de uma persona®® caracteristica.
Reconhecemos que a persona se inclui enquanto um sujeito implicado na acéo, quando
a Netflix atribui a sua voz um discurso com posicionamento politico frente as suas

producgdes. Deste modo, se torna personagem e dialoga de forma mais explicita com o

8 Trabalhamos aqui com o conceito apresentado por Juliana Gutmann (2013), ao observar a atuacdo do
repdrter enquanto persona na producao de telejornais.
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espectador. O interlocutor dessa interacdo também se torna cumplice das suas
producgdes, o que funciona como estratégia de convocagdo do publico. “[...] a Netflix
produz gifs, fotos e videos com teor memético, explorando o universo das suas séries e
filmes originais, como também as demais producfes presentes no seu catalogo como
uma das estratégias de construcdo da identidade.” (MORAIS; COSTA, 2017, p. 11)

Figura 76: Recorte da descricdo do perfil da Netflix Brasil no Twitter. A empresa se descreve: "Sou
boazinha, mas crio dermogorgons no quintal”, em referéncia a um monstro da sua série Stranger Things.

Netflix Brasil @

@NetflixBrasil

Sou boazinha, mas cric demogorgons no
quintal.

o :

& netflix.com/br/

r 2010
[5d 4,704 Photos and videos

Fonte: Twitter da Netflix Brasil

Isso é bastante claro na relacdo da empresa com House of Cards, algo
evidenciado nos exemplos das imagens anteriores. Ao responder nas redes sociais, a
Netflix fala a um enunciatario de forma ativa, respondendo e sendo questionada por
diversas vezes, com um alto nivel de interpelacdo do sujeito enunciatario, e que
possibilita distintas formas de socialidades. Ao se assumir enquanto persona, a empresa
também reconhece e reforga ritualidades associadas ao contexto contemporaneo. S&o
diferentes engajamentos enquanto persona: a Netflix possibilita uma interacdo com o
publico direcional e localizada, ja que atua de diferentes formas nos diferentes paises
em que atua, bem como com as distintas producdes. Assim, € possivel direcionar as
acOes estratégicas para 0s contetdos que precisem de maior divulgacdo em determinada
localidade, por exemplo.
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A Netflix se figurativiza enquanto empresa, da existéncia material, mesmo que
de maneira simbdlica, a um sujeito social. No entanto, nesse posicionamento a empresa
se coloca na qualidade de produtora, ndo de pessoa que atua na acdo diegética. O
enunciatario, portanto, é convocado a partilhar aquela interacdo compreendendo a
percepcdo de suas Logicas de Produgdo e dos valores que imprime as suas produgdes. E
é nesse sentido que observamos ritualidades em torno dos vinculos entre politica e
jornalismo presentes nessa configuracao, na relacdo com House of Cards. Ou seja, 0
posicionamento da Netflix enquanto persona a leva ao reconhecimento de suas
produgdes enquanto produtos, que demandam engajamentos e producées de sentido do
publico.

Figura 77: Fotomontagem de recortes de postagens do perfil da Netflix Brasil no Twitter.

Netflix Brasil @ @NetflixBrasil - May 5 v
Dear White People.
Anon.

The Rain.
Um final de semana & pouco pra tanta estreia. Eu deveria ter aproveitado melhor
o feriado passado...

O 201 1 425 Q s.0k

Netflix Brasil @ @NetflixBrasil - May 2 v
Eu antes de Vingadores: Guerra Infinita X Eu depois de Vingadores: Guerra
Infinita.

Fonte: Twitter da Netflix Brasil

N&o ha uma concepcdo estrita ao universo ficcional nas relacdes de socialidade
que se desenvolvem a partir da série estadunidense, o que nos conduz a observar

sentidos comuns em torno da politica. Embora ndo seja o que norteie a construgdo
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convencionalizada da politica, sob uma ideia a partir das leis, observamos essa mesma

apropriacéo coletiva dos discursos em redes sociais de muitos outros paises.

Figura 78: Montagem feita por fds com imagem da Figura 79: Imagem capturada de edicdo
série e fotografia do casal de ex-presidentes da audiovisual feita por fas para o Youtube, fazendo
Argentina, Néstor e Cristina Kirchner, que referéncia ao governo da Espanha.
governaram o pais por 12 anos. — >

JFonte: Youtube®’

Figura 80: Fotomontagem feita pelo site
Col6mbia Reports.

HOU'S E s
of CARDS

Fonte: Taringa® Fonte: Coldmbia Reports®®

Encontramos no Youtube diversas producdes audiovisuais semelhantes com
outros tantos paises espalhados por todos os continentes: México, Canada, China, Peru,
Austrélia, Italia, entre outros. Isso ratifica a estratégia da série de se construir
narrativamente convocando valores e fatos presentes na realidade, mas extrapola essa
configuracdo, ja que os sentidos mostrados pelos fds ndo sdo previsiveis e outras
realidades sdo criadas.

Na relacdo com a realidade estadunidense, percebemos uma forte vinculacéo
produzida pela Netflix, e ratificada pela sua persona nas redes sociais. No dia da posse

de Trump como presidente (20 de janeiro de 2017), a empresa publicou no perfil do

% Disponivel em: https://www.taringa.net/posts/imagenes/17589520/Casa-de-Naipes-El-house-of-cards-
argentino.html

67 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jFmjLchF1jQ

% Disponivel em: https://colombiareports.com/former-colombia-minister-admits-bribing-congress-allow-
uribes-2006-election/



https://www.taringa.net/posts/imagenes/17589520/Casa-de-Naipes-El-house-of-cards-argentino.html
https://www.taringa.net/posts/imagenes/17589520/Casa-de-Naipes-El-house-of-cards-argentino.html
https://www.youtube.com/watch?v=jFmjLchF1jQ
https://colombiareports.com/former-colombia-minister-admits-bribing-congress-allow-uribes-2006-election/
https://colombiareports.com/former-colombia-minister-admits-bribing-congress-allow-uribes-2006-election/
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Twitter dos Estados Unidos um GIF da bandeira estadunidense de cabeca para baixo,
em referéncia a logomarca da série, seguida da afirmacdo de Frank ao final da quarta

temporada: “Nos criamos o terror”.

Figura 81: Tweet postado pelo perfil estadunidense da série.

House of Cards & L 4

@HouseofCards

We make the terror.
12:30 - 20 de jan de 2017

Q 81,1 mil O 58,9 mil pessoas estio falando sobre i

Fonte: Site da Folha de S&o Paulo (2017)%

Ha&, também, relacbes de socialidades que sdo vinculadas ao recurso da quebra
da quarta parede — e que se articulam a uma forma de discurso que convoca
socialidades de formas distintas. Frank assume que nds o elegemos, fala como porta-
voz das democracias contemporaneas, a0 mesmo tempo em que nos interpela enquanto
seus espectadores-cumplices.

Os espectadores comecam a buscar conteldos do seu interesse, ao invés de
consumirem apenas o0 que a programacao lhes dispde, embora sofram interferéncias da
propria Netflix, que oferta produtos de acordo com o consumo. A experiéncia de assistir
TV para a internet também impulsiona um consumo de produtos de diferentes

plataformas.

8 Disponivel em: http:/f5.folha.uol.com.br/voceviu/2017/01/no-dia-da-posse-de-trump-house-of-cards-
lanca-teaser-com-bandeira-dos-eua-de-ponta-cabeca-assista.shtml



http://f5.folha.uol.com.br/voceviu/2017/01/no-dia-da-posse-de-trump-house-of-cards-lanca-teaser-com-bandeira-dos-eua-de-ponta-cabeca-assista.shtml
http://f5.folha.uol.com.br/voceviu/2017/01/no-dia-da-posse-de-trump-house-of-cards-lanca-teaser-com-bandeira-dos-eua-de-ponta-cabeca-assista.shtml

192

A configuracdo atual de producgdo e circulacdo de séries possibilita uma maior
interacdo entre os f&s de todas as partes do planeta. Isso ndo quer dizer que a
participacdo dos fds sO ocorre no contexto contemporaneo, mas ha, sim, uma
potencializagdo da circulacdo, do envolvimento e da producéo de sentidos. Através das
comunidades de fas, os fandoms’, é possivel interagir com fas de todo o planeta, unidos
pelos mesmos interesses e engajados, muitas vezes, na producdo de contetidos a partir
das séries: as fanfictions’ ou os memes’>. Os memes podem ser vistos como uma
atividade simbdlica que altera o conteudo e os contextos, de forma criativa (RIBEIRO
et. al., 2015).

Figura 82: Meme produzido com a promo da quinta temporada de House of Cards e a foto de Donald

Trump, em meio a sua campanha para a presidéncia. Tradugdo: “Casa Branca, medo vermelho e a magia
negra do gaslighting”.

N i | D
2.
*

0

WHITE HOUSE == RED SCARE

AN THE THE OF GASLIGHTING

Fonte: Feel Guide™

Este é um tipo especifico de perfil de fas que atuam na internet, portanto um dos
tipos de socialidades possiveis a partir da relacdo desses fas. A interacdo ampliada das
audiéncias nas redes sociais pode colaborar com a cultura participativa e com as novas
modalidades dos usos sociais e culturais da midia, potencializando a possibilidade de
producéo de sentidos em torno desses produtos. No caso de House of Cards, com essas

producdes, é possivel, inclusive, perceber tipos de socialidades que ndo se vinculam

0 E importante que se diga que nos referimos aqui aos fandoms digitais, ja que esse tipo de fendémeno
pré-existe a internet. E s nos lembrarmos, por exemplo, dos fi-clubes voltados para o star system
hollywoodiano, ou até mesmo das novelas brasileiras, com interacfes através das enormes cartas com
dedicatorias aos artistas.

I Fanfiction ou fanfic é uma ficgéo feita por 4, baseadas em personagens ou enredos de outras ficgdes.

2.0 bidlogo Richard Dawkins (1989) usou o termo meme para falar de ideias, imagens ou agles que
atuavam como os genes humanos: replicando e transmitindo elementos da cultura. Recentemente incluido
no Dicionario Oxford de inglés, o termo comegou a ser usado “para descrever ideias ou piadas que se
espalham, geralmente de forma viral, através de hiperlinks, videos, imagens, websites, hashtags, ou
mesmo apenas uma palavra ou frase de pessoa para pessoa através das redes sociais, blogs, e-mail direto,
fontes de noticias e outros servigos baseados na web.” (GOMES et. al., 2016, p. 233-234)

8 Disponivel em: https://www.feelguide.com/2017/01/11/underwood-over-a-barrel-house-of-cards-
trump-the-dark-magic-of-gaslighting/



https://www.feelguide.com/2017/01/11/underwood-over-a-barrel-house-of-cards-trump-the-dark-magic-of-gaslighting/
https://www.feelguide.com/2017/01/11/underwood-over-a-barrel-house-of-cards-trump-the-dark-magic-of-gaslighting/
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diretamente aos fas da série, ja que esses sentidos podem ganhar autonomia das obras e
se relacionar aos vinculos entre politica e jornalismo da realidade vivida.

Observamos que o que é tido como marca das socialidades contemporaneas de
consumo audiovisual na web, através da série da Netflix, estd na ideia de liberdade de
consumo e nesse sentido, a no¢do de grade televisiva ndo rege o habito da audiéncia. No
entanto, é importante destacar que essa liberdade ainda € regida por regras de vinculo a
internet. Também é necessario dizer que o consumo de séries produzidas para o suporte
televisivo, e ndo para 0 consumo na internet, ao serem assistidas online, disputam
velhos e novos héabitos de consumo televisivo, ja que, apesar de se ancorarem nas
referéncias televisivas tradicionais, partem para uma escolha de consumo a partir dessa
liberdade de horarios e datas.

Embora os préprios fas possibilitem o acesso através do compartilhamento via
download, isso ndo é assumido oficialmente pela Netflix e a empresa ndo disponibiliza
o download de todo o seu catalogo’. H4 um “desejo de “ver primeiro’” (GUTMANN e
CERQUEIRA, 2016, p. 114), que se alia a possibilidade de ver em seu proprio tempo,
bem como ao reforco do consumo binge-watching. Ao mesmo tempo, apesar de ser
mais acessivel a informacGes sobre o que acontece nas séries, muitos fds evitam os
spoilers, que é a revelacdo de algum fato ou elemento do contetdo, e ja se tornou
comum, inclusive, na préatica de producao dos materiais de critica ou divulgacdo da série
a indicacdo ao leitor/espectador dos momentos em que algo sera revelado.

A principal fonte de exibicdo da série € o servico de streaming, € 0 pacto
firmado com os espectadores segue essa ldgica, embora a propria Netflix tenha
entendido a importancia e a forca da televisdo como sua Matriz Cultural, ao vender seu
contetdo para o canal fechado Paramount, como as séries Orange is the new Black e
House of Cards. Ha uma clara percepcdo das expectativas de consumo televisivo, e um
aproveitamento do alcance das TVs por assinatura, ao permitirem o acesso de publicos
que ndo costumam consumir pela internet. A nocdo de simultaneidade ainda aparece
como valor no consumo da versdo estadunidense, mesmo tendo sido produzida para um
servico streaming. Isso porque a propria Netflix incentiva essa pratica pelo

reconhecimento da forca da matriz televisiva para o sucesso do consumo.

74 E possivel baixar alguns episodios de House of Cards, mas esse download ainda € restrito a condigdes
do servigo operacional.
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Ao observar a condicdo de House of Cards enquanto adaptacdo literaria,
percebemos o quanto ela ganha corpo nas performances e o quanto elas nos dizem do
contexto cultural, ja que irdo ritualizar modos de se relacionar com os vinculos entre
jornalismo e politica. E através das performances que reconhecemos socialmente as
personificagdes dos politicos e dos jornalistas, através dos valores dessas institui¢des
que sdo atribuidos as atitudes dos personagens. E dai, também, percebemos a
importancia da figura dos atores como lugar de construcdo cultural dessas instituicoes
sociais. E necessario destacar, porém, que a performance também faz emergir situagdes
singulares que escapam da rigidez convencional e nos levam, enquanto espectadores, a

producdo de outros sentidos.

As formas materiais de um especifico programa e dos modos de convocacao
dos géneros midiaticos podem nos dar pistas para a compreensdo de uma
conduta mais ampla que diz sobre a experiéncia com uma determinada
marca/organizacdo televisiva, a qual evoca reiteracdo de determinados
padrdes estaveis e suas desestabilizagdes. (GUTMANN, 2015)

Um basilar elemento de destaque da verséo britanica que se vincula fortemente
as ritualidades e socialidades no consumo da série é a forma de quebra da quarta
parede. E através deste recurso que estabelecemos a ponte com a histéria sob a
perspectiva do personagem principal e conseguimos reconhecer as regras impostas pelos
produtores. Observamos a quebra da quarta parede como a principal estratégia narrativa
para convocar o espectador tanto para o universo diegético, quanto para as estratégias
narrativas de aproximacdes que se tenha a fazer com a realidade vivida. Pavimentado
sob uma cultura que valoriza um tipo de ironia, a versdo britanica se apropria desses
elementos, enquanto o sarcasmo da versao estadunidense é mais partilhado a qualquer
espectador, embora existam particularidades e referéncias bem especificas da cultura
estadunidense. Ambas visam uma leveza de tom que é dada a vilania do protagonista
que €, também, usada de formas distintas.

As Matrizes Culturais sdo norteadoras dos produtos, em seu movimento
historico de transformacdes e continuidades. Nesse sentido, entendemos que 0s valores
partilhados nesses universos culturais sdo configuradores, também, das nossas
socialidades no consumo, ao nos levarem a acionar Competéncias de Recepcao a partir
do que partilhamos coletivamente. Por sua vez, os produtos se configuram sob
estratégias de linguagem norteando nossas formas de consumo, atraves de processos de

significagdo — que unem as formas de institucionalidade e as materialidades as maneiras
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como iremos acionar nossas Competéncias de Recepcéao a partir das nossas apropriagdoes
do produto. Assim se produzem os sentidos no processo receptivo.

Desta forma, é impossivel apenas com esta dissertacdo concluir sobre todas as
socialidades e ritualidades que envolvem as séries House of Cards na relacdo que
estabelecem com os vinculos entre politica e jornalismo — aqui tragamos algumas delas
que, a nosso ver, sdo as mais destacadas. Compreendemos, pois, que 0 processo de
producdo de sentidos em torno dos vinculos entre essas instituicbes € um processo

complexo, ja que elas possuem interferéncia na propria constitui¢éo da sociedade.

2. “GIVE HIM YOUR HEART”: materialidades que convocam ritualidades e
socialidades na articulacéo politica-jornalismo

“Seduza-o. Dé a ele o seu coragdo. Arranque-o e ponha-o naquelas malditas
maos.” (HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2014, 22 temporada, episddio 13), é o que
Claire Underwood afirma que o marido, ja vice-presidente, deve fazer para reconquistar
a confianca de Walker e indiretamente leva-lo a renunciar. Ela lhe indica que ele precisa
mostrar a sua empatia, pondo-se numa condigéo de partilha e de coletividade.

Por isso esta é a frase que encabeca a nossa secdo, ao tratarmos das
materialidades que nos deixam ver como se desenvolvem as possiveis formas
de ritualidade e socialidade na relacdo com House of Cards e com os sentidos que as
séries convocam em torno dos vinculos entre jornalismo e politica. Para isso, optamos
por analisar momentos significativos da maneira como se desenvolve essa relacao,
enguanto construcao de discursos entrecruzados.

Da versdo de House of Cards produzida pela Netflix, escolhnemos especialmente
o0 décimo primeiro episodio da terceira temporada para nos debrucarmos analiticamente.
Todo o episddio gira em torno do debate entre os candidatos as prévias do Partido
Democrata para a eleicdo presidencial: Heather Dunbar, Frank Underwood e Jackie
Sharp. Séo claramente apresentadas ao espectador trés visdes distintas da politica: uma
pavimentada em uma noc¢do de honestidade incorruptivel, de Heather Dunbar, que, a
principio, se nega a fazer acordos e conchavos proprios da tatica politica; uma sob a
demagogia e o pragmatismo implacavel, que ndo vé nenhum empecilho ao alcance dos
seus objetivos, personificada por Frank Underwood; e uma visdo ligada ao combate
literal, pela luta e enfrentamento militar, mas que se conduz pela melhor oportunidade,

pessoalizada pela figura de Sharp e o seu historico de combatente na marinha.
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Durante os ensaios para o debate, a equipe de Frank e o proprio ja nos
apresentam pistas sobre o ritual que envolve tanto a politica quanto o jornalismo: sob o
excessivo cuidado com as palavras e 0 impacto que elas tém, especialmente por
realizacbes de pesquisas em torno do desempenho de palavras-chave. Em oposicao a
propria tatica, Frank nos afirma que é necessario evidenciar a acdo, a experiéncia e o
que ela representa. No entanto, percebe-se uma postura frente a essas a¢fes que indicam
ao espectador uma forma de torna-las genéricas, ja que, assim, € possivel que o publico
faca as projecdes que desejar em cima das promessas retoricas.

O debate é visto como parte importante a politica, pois é a chance de se mostrar
enquanto personagens politicos e de uma interlocucdo, mesmo que indireta e mediada
pela imprensa, com o publico. E o teste de afirmacio politico, ou como Claire afirma
neste episodio, “E tudo espetaculo. Sobre quem ganha mais pontos” (HOUSE OF
CARDS, NETFLIX, 2015, 3% temporada, episddio 11). Essa nogdo que Claire nos
apresenta se deve particularmente a condicdo que se desenvolve sob a logica politica: a
alianca que é feita entre Sharp e Underwood, ao combinarem como se dara o debate. No
entanto, é evidente a assimetria da relacdo, embora Sharp aparente acreditar que
equipara forgas com Frank.

Eles arquitetam quais seriam os pontos mais explorados; quais ataques realizar e
de que maneira, para que ndo parec¢a gratuito; quais 0s argumentos sdo mais plausiveis
para a compreensdo do publico; enfim, tudo o que é visto como necessario para vencer
uma campanha. A aparéncia € primordial, e ela é conquistada a partir da reputacdo
politica adquirida com a repercussdo midiatica. E a base do que se mostra é no concreto,
no realizdvel. Enquanto se vangloria da experiéncia na politica, Sharp se afirma
experiente em lutar pelo pais e Dunbar em buscar a justica, enquanto ex-procuradora
geral. Os ataques também se ddo a partir do concreto, dos fracassos ou das
incapacidades dos adversarios.

Vemos que a performance politica é reforcada pelo ritual jornalistico,
especialmente na forma da linguagem que é utilizada pela construcdo audiovisual do
debate. A ficcionalidade traveste-se de realidade para causar em nos, espectadores, a
impressdo de que estamos diante de um debate real. Além do mediador ser o jornalista
John King, da CNN, a linguagem utilizada nos leva a reconhecer na audiovisualidade
uma composicao jornalistica, com a mise-en-scéne construida a partir da l6gica de um
debate televisionado — mas sob uma convocacdo de servir ao publico com informacdes

referentes aos planos de governo e as agdes que interfeririam nas campanhas eleitorais
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e, consequentemente, nos cotidianos da populagdo. A edicdo se constrdi a partir de uma
no¢do de que se mostram “os dois lados”, as diferentes versdes, e de que, assim, o
programa € imparcial. John King, alias, ndo problematiza as situacdes postas no debate,

ele figura apenas como mediador e entrevistador.

Figura 83: Sharp faz o seu discurso de abertura do debate, sob os olhos atentos de Frank.

Apesar de Sharp estar discursando, o foco da imagem esta na atencdo de Frank,
enquanto personagem principal da série, misturando a nocdo de um debate real com a
propria construcdo narrativa, borrando as nocbes do espectador e novamente o
aproximando do debate. Os comentéarios jornalisticos realizados apds o debate sdo
proficuos analiticamente para compreendermos os sentidos sobre a articulacdo politica-
jornalismo. Somos postos diante das interfaces jornalisticas do canal de TV
estadunidense ABC, com jornalistas reais e sob suas proprias praticas profissionais,

configuradas através do ritual que envolve o jornalismo.

Figura 84: Participacéo do ancora da ABC, George Stephanopoulos, mediante interface do canal.
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GEORGE STEPHANOPOULOS
ABC News Chief Anchor

SNEWS IOWA DEMOCRATIC DEBATE

Ao buscarem a neutralidade, os comentarios feitos sdo a partir do que foi visto

no debate, ndo mostrando nada de novo, nem um tipo de informacdo adicional, ou
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opinido que, de fato, mobilize & politizacdo do publico. Eles falam apenas sobre os
dados e as pesquisas de opinido. N&o se toma o contetdo do que foi dito, das propostas
apresentadas, mas sim quanto a postura, se houve agressividade ou passividade, sobre
guem se saiu bem ou ndo, e 0 quanto isso pode ser prejudicial as determinadas
campanhas. As avaliagdes dos jornalistas mostrados foram favordveis a Underwood,
fator que além de ter sido antecipado pelo proprio Frank, conduziu o seu
comportamento no debate, aclarando a pratica politica frente ao jornalismo na série.

Em geral, encontramos textos de jornalistas criticando tanto a participacdo de
reporteres reais em House of Cards, quanto a forma como o jornalismo é narrado pela
série, a partir de uma noc¢éo de crise de credibilidade. Os comentérios giram em torno da
ingenuidade e da reputacdo dos jornalistas. No entanto, a pratica profissional ndo é
questionada, pois o que se vé é uma forma expressiva do jornalismo como € socialmente
reconhecido. James Ball (2014), do The Guardian, afirma que os reporteres que
investigam Frank fazem um “jornalismo ruim”, com um julgamento de valor que ndo
problematiza a relacdo propria entre jornalismo e politica, que pode permitir certas
situacOes. Michael Hiltzik (2014), do Los Angeles Times é mais incisivo em sua critica:

afirma que as estrelas reais das noticias de TV vao “se prostituir” na série.

O que acontece com os ancoras de TV e repOrteres que correm para se
apresentar em filmes ficticios e programas de TV? Eles acham que ndo
recebem tempo suficiente na tela fazendo, vocé sabe, seus empregos reais?
Esse habito vem destruindo a reputacdo de jornalistas de TV h4 anos, até
décadas. Mas o notorio programa da Netflix, "House of Cards", aumentou a
auto-prostituicdo para um nivel totalmente novo™. (HILTZIK, 2014, tradugéo
nossa).

Ja em relacdo a politica, ha um contrassenso: é como se a politica coubesse esse
tipo de narrativa, como se essa fosse uma forma possivel de enxerga-la enquanto
instituicdo. As participacdes de Kevin Spacey e Robin Wright interpretando seus
personagens em eventos € uma das provas disso — como na abertura do Jantar Oficial
aos jornalistas da Casa Branca de 2013 (publicizado no Youtube pela ABC News); ou a
entrega do Tony Awards de 2017, além do proprio reconhecimento por parte dos
politicos de préaticas do campo, embora muitos deles as neguem a si mesmos. No video
que ressaltamos aqui, Frank negocia a distribui¢cdo dos acentos entre os convidados,

algo que a série mostra como um dos elementos comuns ao cargo que Underwood

> Do original em inglés: “What is it about TV news anchors and reporters stampeding to play themselves
in fictional movies and TV shows? Do they think they don't get enough screen time doing, you know,
their real jobs? This habit has blotted the reputations of TV journalists for years, even decades. But that
egregious Netflix show "House of Cards" has stepped up the self-whoring to a whole new level”
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ocupa. No entanto, o video acaba por convocar elementos de uma aparente proximidade
na relagdo entre correspondentes politicos da Casa Branca e membros da politica
estadunidense, fato ressaltado pela existéncia de um jantar entre essas pessoas. O fato de
Zoe ter nos mostrado esses sentidos no didlogo que analisamos em parte anterior desta

dissertacdo € uma das justificativas para essa nossa compreensao.

Figura 85: Fotomontagem do video exibido no jantar dos jornalistas correspondentes da Casa Branca,
com um dialogo entre Ed Henry, presidente da Associacdo dos Correspondentes em 2013, e Frank
Underwood.

Fonte: Youtube

Ed Henry: Eu tenho integridade, senhor, ndo posso me meter nesse tipo de
acordo.

Frank Underwood: Eu ja vi seu trabalho, Ed, ndo vamos nos enganar.”
(House of Cards at 2013 White House Correspondents’ Dinner, C-SPAN,
YOUTUBE, 2013, traducéo nossa)

Segundo Liesbet van Zoonen e Dominic Wring (2012), ao realizarem um estudo
dos enredos politicos nas narrativas televisivas seriadas britanicas entre 1965 e 2009, a
moralidade ndo é caracteristica presente nos personagens. Entre comédias, thrillers e
dramas, 0s personagens possuem uma forte caracteristica de negociacdo, por conta da
prépria estrutura politica do Reino Unido. Os autores afirmam que, ao contrério dos
Estados Unidos, que possui um poder centrado nas maos do presidente, embora este
ainda tenha necessariamente que negociar suas aces, no Reino Unido ndo hd um
“heroismo” individual, porque o embate se desenvolve no parlamento.

Como muitos espectadores consideram 0 consumo das Séries como uma
possibilidade para compreender a politica britanica (FOY, 2008), segundo Street (2002),
as negociagdes provocariam um clima de descrédito na politica por parte da populacéo,

especialmente devido ao que se vé na série, ja que a atitude de hipocrisia, ironia e

® Do original em inglés: “Ed Henry: I have integrity, sir. ’'m not gonna do this kind of deal.

Frank Underwood: I’ve seen your work, Ed, let’s not kid ourselves.”
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cinismo a autoridade e a politica britanica por parte dos enredos contribui para uma
tendéncia a se desencorajar com a politica.

Os temas recorrentes nas séries apresentam um maquinario politico que esmaga
0s sentimentos individuais (ibid.). Essa atitude de producdo de séries com tematicas
politicas a partir de um olhar de deboche para a autoridade comeca a acontecer a partir
do governo de Thatcher, especialmente com a j& citada Yes, Prime Minister.
Destacamos, por exemplo, a série No Job for a Lady (1990), que mostra uma mulher
como premier britdnica, mas o titulo se traduz como “Nenhum emprego a uma
senhora”.

Todos esses sentidos sdo acionados na recepcdo de House of Cards (VAN
ZOONEN e WRING, 2012). Apresentamos a fala de Urquhart com o espectador para
provar essa relacdo entre politica e jornalismo provocada no espectador. O episodio de
apresentacdo do enredo e dos personagens mostra a conducdo de Urquhart sobre as
situacdes e pessoas. Ele nos fala quem é quem e nos afirma como se desenvolvem as
relacBes. Sobre a politica, por exemplo, ele afirma a necessidade de auxiliares,
“pequenos elfos e duendes para executar as suas ordens” (HOUSE OF CARDS, BBC,
1990, 12 temporada, episodio 1).

E nesse contexto que conhecemos os jornalistas da série, os homens e mulheres
da imprensa que, para Urquhart, também sdo seus auxiliares, mesmo que estejam “tao
determinados a procura da verdade” (HOUSE OF CARDS, BBC, 1990, 12 temporada,
episodio 1). Essa fala critica de Urquhart nos revela uma problematizacdo do conceito
de “verdade”, pois qual seria ela, se 0s acordos s@o feitos sob certos interesses?
Urquhart nos apresenta uma disparidade entre os valores sélidos, tanto do jornalismo,
quanto da politica; com as suas praticas profissionais.

Optamos por analisar a cena emblematica do funeral de Margaret Thatcher o
todo o contexto produzido pela série. Um paralelo narrativo é tragado no comeco do
episddio, quando Urquhart atira em sua cadela por estar muito velha, afirmando a sua

bondade ao cumprir bem o seu papel em vida.
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Figura 86: Urquhart fala para a cadela ficar parada. Figura 87: Urquhart atira na cadela.

Figue, menina.

Na relacdo com a morte de Thatcher, hd uma convergéncia simbdlica, a partir de
uma nocdo impiedosa que é préopria da pragmatica da politica mostrada pela série. Na
realidade, Urquhart acaba por refletir na sua fala o préprio destino que veremos exibido
na temporada. Ele mostra em sua fala a forma como se apresentam as pessoas publicas
diante da morte — suas declaragdes sempre voltadas a boa memaria do(a) falecido(a), o
guanto este(a) trouxe de contribuicdo, em uma aparéncia ideal de oratoria e boa imagem
publica relacionada a politica.

A cena em si nos convoca a ritualidades na relacdo com o contexto, para
provocar um sentido de “fim de uma era” conservadora. Apresentamos de elementos
convergentes o fato do primeiro-ministro em 1995 ser John Major, do Partido
Conservador, mesmo partido de Thatcher. Ele passava por um periodo de baixa
popularidade, tendo sido derrotado nas eleicdes de 1997 pelo trabalhista, Tony Blair,
especialmente por conta da politica na relagdo com a Unido Europeia (TOLOSSA,
2004).

Durante os primeiros anos de seu governo, John Major procurou uma politica
de compromisso com relagdo a Europa, devido as diferentes posi¢Bes dentro
do proprio partido sobre essa questdo. Essa fase coincidiu com a assinatura
do Tratado de Maastricht [...]. Major adotou uma estratégia de compromisso
construtivo que poria o Reino Unido ‘no coragdo da Europa’. Essa estratégia
tinha como elementos essenciais a énfase no novo papel britanico na UE e a
primazia dos interesses deste pais naquele arranjo. Particularmente,
Maastricht tornou-se o primeiro grande desafio para a estratégia de
compromisso do Reino Unido, uma vez que o objetivo mais importante do
governo referia-se a estrutura da Unido Européia proposta naquele Tratado. O
fundamental, para Major, era manter importantes areas e atividades da Unido
fora da Comunidade Européia. (TOLOSSA, 2004)

O comeco da imagem do funeral € propriamente como qualquer outro de uma
personalidade politica britanica: uma atmosfera ritualistica e respeitosa. Vemos em

Urquhart uma performance politica que se espera de um primeiro-ministro. A narragao
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jornalistica em off nos apresenta todos 0s acontecimentos que vemos na imagem, uma
marca da obviedade dessa pratica profissional que a série mostra, em um movimento de
apenas informar sobre o que acontece. Ha, também, um reforcgo a ideia de legado, pois o
destaque que é dado a morte ficticia de Thatcher se relaciona aos bons feitos que ela
deixa para a nacdo e ndo se destaca o que possivelmente ela possa ter deixado de
heranga negativa. Também observamos uma nocao de obsoléncia da Monarquia, a partir
da ideia de um rei que nao faz nada além de ser uma personalidade representativa, pois
ndo teria idade suficiente para exercer o seu papel de chefe de Estado com a densidade
necessaria. Por conta disso, Urquhart se destaca e o discurso republicano que da o tom

da série torna-se mais evidente.

Figura 88: Fotomontagem da sequéncia da cena do funeral de Margaret Thatcher.
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O/jovem|'rei ali, sob vigilancia do primeiro-ministro,

Voz off: O jovem rei esta ali, sob a vigilancia do Primeiro-Ministro, seu guia
e mentor de varias formas.

Francis Urquhart (& caAmera): Que conversa fiada. Um funeral completo do
estado? A mulher ficou por ai tempo demais. Melhor sair logo do que se
agarrar a uma carreira perdida. Tem gente que ndo sabe 0 momento certo de
agir.

Voz off (radio): O primeiro-ministro, claramente comovido com a morte da
primeira-ministra com mais tempo de servi¢o e primeira mulher no cargo.
(HOUSE OF CARDS, BBC, 1995, 32 temporada, episodio 1).
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O reforco a uma ideia de experiéncia € claro: é do primeiro-ministro, mais
experiente, a responsabilidade de guiar o jovem Rei e o pais, como se isso fosse
sinénimo de protecdo e cuidado apropriado. Note-se que Urquhart se refere a Thatcher
como “aquela mulher”, num tom de menosprezo a pessoa ¢ a sua condi¢do politica,
enquanto primeira mulher a ocupar o mais alto cargo politico do pais. Ndo a toa
trataram como 0 “fim de uma era”, ressaltando a simbologia de que o poder ¢, de fato,
personificado.

E toma mais espagco no jornal do que as noticias do dia, como a queda de
Urquhart nas sondagens de satisfacdo popular, subjugando-o ainda mais a figura da
“dama de ferro”. Urquhart se preocupa em demasia com o que a populacdo pensa de si,
acreditando que ndo ¢ reconhecido. “Como doéi mais fundamente que o dente da
serpente a filha ingrata” (HOUSE OF CARDS, BBC, 1995, 32 temporada, episodio 1),
parafraseia do Rei Lear de Shakespeare.

Ouvimos, na sequéncia, o som da entrevista de Urquhart & rédio em
backgraound’’, falando sobre a morte e o legado de Thatcher: “Uma vida notavel e uma
carreira inspiradora. Este ¢ e serd um dia importante na historia deste grande pais.”
(HOUSE OF CARDS, BBC, 1995, 32 temporada, episodio 1). Questionado pela esposa,
ele a pergunta sobre o que mais poderia falar? “Certamente ndo a verdade”, Elizabeth
Ihe responde. Lida-se aqui com a expectativa do publico em relacdo a postura de uma
personalidade politica, e Urquhart entende e assume essa posi¢cdo. No entanto, ele
compreende a situacdo desse legado, ao perceber que a importancia politica converge
simbolicamente para reconhecimentos publicos da imagem despertada por essa

personalidade.

Francis Urquhart: Agora vdo pedir uma estatua na Parlament Square. Um
memorial nacional. Eu quero apagar aquela mulher da meméria do publico,
Elizabeth. Quero tira-la de jogo. Quero ser lembrado como o melhor
primeiro-ministro deste Winston Churchill. [...] Deixei minha marca na
Inglaterra. Quero deixar minha marca no mundo. (HOUSE OF CARDS,
BBC, 1990, 32 temporada, episédio 1, grifos nossos).

Vemos que a série mostra uma pratica jornalistica que se contenta com as falas
oficiais sem questiona-las, e que faz reportagens e pautas sazonais a partir de um molde
engessado. Isso € um importante valor para a politica que é construida pela série: a
nocdo de legado perpassa essa construcdo, de como serd a memoria de uma

personalidade politica. Urqubhart pessoaliza uma vaidade que é vista por muitos

77 “Som de fundo”, em tradugéo literal, é o som que pode ser ouvido tanto pelo espectador quanto pelo
universo diegético.
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espectadores da politica, tanto em narrativas ficcionais, quanto naquelas construidas
pelas noticias de jornais. Ndo se questiona 0 impacto das acGes politicas mediante a
populacdo, a lembranca da morte é carregada da memoria que se resgata em torno do
fato da personalidade ter sido notdria em algum aspecto. S&o esses sentidos convocados
pelas ritualidades e socialidades em torno da série britanica: a inexorabilidade das coisas
atinge a politica, e aos politicos, como Francis, € importante para beneficio proprio tanto

o0 legado a deixar, quanto o0s proveitos que conquista com o poder.
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FECHAMENTO: Consideracdes e conclusdes

Figura 89: Frank e Zoe conversam diante da pintura com dois remadores.

Fonte: Netflix

Zoe Barnes: Espere. Estamos numa &rea bastante nebulosa, ética e
legalmente. Eu ndo me importo, mas...

Frank Underwood: (interrompendo). Eu simplesmente adoro essa pintura. E
vocé? (Sem resposta). Estamos no mesmo barco agora, Zoe. Cuidado para
ndo vira-lo. Eu s6 posso salvar um de nés.

(HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2013, 1% temporada, episédio 1).

Baltimore Museum of Art: Frank e Zoe conversam diante da pintura de Thomas
Eakins, “The Biglin Brothers Racing”’8, de 1872. A imagem simétrica; a corrida entre
0s irmaos — no mesmo barco, como inspiracdo para o design imagético da cena; o
didlogo entre eles, todos esses elementos sdo indicativos da forma como a série
estadunidense se apropria da cultura jornalistica e politica e produz sentidos a partir
dela. A simbologia de estarem “no mesmo barco” ¢ bastante evidente nesse sentido,
com destaque para 0 momento em que Frank se torna fonte de Zoe e ela se torna peca
fundamental para a sua “escalada ao topo da cadeia alimentar”, como o personagem
gosta de dizer. Ndo ha espaco para crise de consciéncia — limites foram ultrapassados,
ndo ha retorno.

Mas ¢é importante aqui que se “Considere o final, ndo apenas o comego. Foque
no longo prazo” (HOUSE OF CARDS, NETFLIX, 2013, la temporada, episodio 1),
observando o0 percurso, as respostas a que chegamos, e as possiveis contribuigdes
apresentadas pelas reflexdes levantadas neste trabalho. E como “nada dura para
sempre”, ao final deste trabalho, tomamos a dimenséo do processo de construgdo desta

dissertagéo.

8 «A grande corrida dos irmios” (traducdo nossa)
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Faz-se necessario retomar 0 que nos norteou até aqui. Buscdvamos inicialmente
observar em House of Cards a forma como a série configurava o jornalismo a partir da
maneira como este alterava a dindmica social da democracia. Percebemos o quanto essa
analise estaria empobrecida das dindmicas da cultura e o quanto seria enriquecedor
trabalhar com as percepgdes das transformacdes e continuidades dessa processualidade
cultural.

Continuamos com House of Cards como objeto de pesquisa e confluimos para a
necessidade de observar ndo apenas o jornalismo, mas os vinculos entre as culturas
jornalisticas e politicas que se colocam nas materialidades das duas séries homoénimas, a
partir da percepgdo de que as culturas politicas e jornalisticas produzem sentidos nas
narrativas e isso nos deixa ver como o0s produtos sdo do nosso tempo. Afinal de contas
estariamos vendo através de duas formas expressivas audiovisuais em suas distintas
culturas politicas e jornalisticas como a cultura em seu “modo inteiro de vida” unifica as
esferas materiais e simbdlicas.

Ao longo do percurso analitico que se desenhou aqui percebemos como 0s
valores e préaticas das atividades jornalisticas e politicas funcionam apenas se
percebermos a sua articulagdo com as respectivas culturas politicas e jornalisticas.
Reconhecemos, portanto, que os valores e as institui¢cdes sdo socialmente construidos e
culturalmente reconhecidos (WILLIAMS, 2016; GOMES, 2007).

E a partir desses valores que as producdes seriadas ora analisadas constroem as
suas narrativas, mesmo que seja para a transgressao deles. Isto porque percebemos que
existe a problematizacéo dos valores arregimentados e que consolidam essas instituicoes
nas narrativas House of Cards, quando ha um desacordo entre as acdes do jornalismo ou
da politica e os elementos que as institucionalizam. Deste modo, outros sentidos séo
postos em circulacdo e em disputa, outras realidades sdo criadas, outras questdes sao
colocadas diante de nds e as séries, entdo, nos deixam ver ndo uma realidade que esta
fora delas, mas que €, também, criada e tensionada a partir delas.

Reconhecemos as multiplicidades de sentidos em torno das instituicbes como
parte das distintas temporalidades que coabitam a cultura — a partir do entendimento de
Estrutura de Sentimento, de Williams (1979), que nos serviu como guia analitico.
Enguanto os elementos hegemdnicos operam efetivamente dominantes, existe a tensao
entre o residual, o emergente, o novo, ou, ainda, entre as possiveis transformacfes a
partir do olhar para os elementos arcaicos. Percebemos isso na forma de operacdo das

atividades jornalistica e politica a partir de suas culturas. No modelo normativo de
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jornalismo, os elementos hegemonicos dominam a forma de sua definicdo enquanto
instituicdo, embora as praticas perpassem condic¢Ges de subjetividade — que tensionam a
total objetividade; e uma condicdo de construcdo parcial da noticia — que se embatem
com o ideal de esclarecimento da “Unica verdade” através dos fatos.

Entendemos que os valores que arregimentam o processo de producgédo da noticia
— principio norteador do jornalismo — s&o delicados e atravessados por praticas e valores
outros, além de questbes empresariais e mercadologicas, que interferem no seu
resultado. Isso significa dizer que o processo de selecdo ou a forma de construcéo da
noticia podem indicar intencionalidades que ndo sdo totalmente “neutras” ou
“imparciais”. Da mesma forma, a pratica politica € institucionalizada por leis e normas,
embora existam valores que escapam a eles, como a prépria nogdo que a serie constroi
de um quase intrinseco pragmatismo implacavel.

Destacamos dessas conclusfes as criticas feitas por alguns jornais britanicos
direcionadas ao adultério que envolvia Urquhart — enquanto primeiro-ministro —, e
Mattie — enquanto correspondente politica de Westminster —, um elemento ficticio
mostrado pela versao britanica. A condicdo de autopreservacdo da cultura jornalistica
britdnica interferiu nessas criticas, ao passo que alguns criticos apresentaram como um
elemento bastante inverossimil. No entanto, a realidade criada pela série extrapola essa
nocdo de verossimilhanca e apresenta problematizacbes em torno dessas préaticas
profissionais.

J& na House of Cards estadunidense, se ressalta uma praxis politica, na relacdo
com o jornalismo, que permite certas acfes dos profissionais da noticia e se enleva a
problematizacdo em torno das culturas jornalistica e politica para além da série — a tal
ponto que a narrativa consegue se entrelacar as realidades outras que ndo as retratadas
no seu universo diegético. Portanto, as nocdes sdo nebulosas e os valores ndo
conseguem se firmar da mesma maneira em todas as situagdes e circunstancias.

Concluimos, também, que as séries nos levam a desconstruir a visdo sob
jornalismo e politica exclusivamente vinculados as suas normatizagGes, ja que 0s
sentidos produzidos em torno das culturas politicas e jornalisticas visam constatar e
problematizar a multiplicidade de praticas a partir de um reconhecimento social dessas
instituicOes. Sao parte dessas normatizacfes as regulamentacfes das leis, 0 ensino nas
universidades e os manuais e regimentos, que destacamos também serem construgdes
culturais. Ou seja, a pratica profissional deve reconhecer tanto o movimento cultural de

construcdo das normas, quanto a multiplicidade de praticas que ndo as engessam.
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A anélise a partir do mapa das mediagdes proposto por Jesis Martin-Barbero
(2013) nos foi essencial para o desenvolvimento do trabalho. Através das mediacGes
comunicativas pudemos encontrar achados analiticos bastante proficuos a compreenséo
da questdo da pesquisa. Pudemos perceber em profundidade as disputas de sentido
existentes na configuragéo de institucionalidades e as transformacdes e continuidades
decorrentes desse processo. Entendemos, entdo, a comunicacdo e seus produtos,
enquanto formas expressivas da cultura, como um campo de batalhas politicas,
reconhecendo nas criacdes dos meios de comunicagdo uma chave de acesso para a
compreenséo das relactes de poder.

O nosso olhar diacronico para House of Cards se voltou para 0 movimento
desenvolvido na producéo de sentidos em torno dos vinculos entre as culturas politicas e
jornalisticas a partir do que os contextos especificos de producao e circulacdo das séries
nos convocavam na andlise. Assim, nos foi possivel entender as transformacfes e
continuidades das convencgdes televisivas e de seus processos de significacdo que
permitiram a configuracdo das articulacdes entre politica e jornalismo.

O movimento sincrénico na analise das séries nos permitiu observar a forma
como as praticas produtivas configuraram os valores em torno das institui¢ces sociais e
em gue medida reconhecemos esses valores e produzimos outros sentidos a partir deles.
Nesse entrecruzamento analitico, pudemos perceber, também, as transformacbes e
continuidades de House of Cards enquanto género televisivo (MITTEL, 2001;
MARTIN-BARBERO, 1995; GOMES, 2011; GOMES e ARAUJO, 2015), na
configuracdo de formas expressivas audiovisuais distintas e na interferéncia desse
processo na producao de sentidos entre a articulacéo politica-jornalismo.

A partir do nosso olhar para 0 género série televisiva, reconhecemos o seu lugar
enquanto produtor de sentidos diferenciados, na relacdo tanto com as culturas politicas e
jornalisticas, quanto com a propria cultura televisiva e com a serialidade. Desta forma,
pudemos articular a comunicacdo, a cultura, a politica e a sociedade com uma visdo
global do processo comunicativo.

Ao observarmos a producdo da BBC, percebemos a imposicdo da sua solidez
institucional frente a maneira de produzir sentidos em torno das instituicdes aqui
analisadas. Conseguimos perceber a existéncia de uma visdo ancorada em um
tradicionalismo social que é norteador das formas televisivas, que se configura por uma
nogdo de qualidade e, por isso, constroi sentidos em suas producgdes a partir do seu

julgamento dos valores — como se somente a BBC fosse capaz de produzir contetudos de
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alto nivel. E, alids, um outro traco dessa marca da empresa, a falta de aceitacdo as
criticas de suas produgoes.

A condicdo privilegiada da BBC, ao ter se beneficiado do monopdlio que durou
18 anos para conquistar credibilidade frente ao publico britanico também é um elemento
de destaque na construgdo de suas Logicas de Producéo. Sua condicdo de TV publica a
coloca num lugar de servigo publico, mas que buscava a fortificacdo da integracdo
nacional, de um pais constituido por muitas identidades, nacdes e bastante segregado
geograficamente. Além disso, concluimos que a propria histéria imperialista britanica
direciona as logicas produtivas nessa missdo unificadora. A solidez e credibilidade
frente ao publico também é conquistada por sua forte regulamentagdo — com uma nocao
de que a existéncia de instrumentos reguladores e reformadores pode garantir a
qualidade do conteudo.

Esses sdo alguns dos elementos que mostram indicios da forca da BBC. A
renlncia de Margaret Thatcher, por exemplo, apds apenas quatro dias do prendncio em
House of Cards, € um desses indicativos — especialmente porque Thatcher enfrentou
tantas outras afrontas e perdas de popularidade em sua gestdo. Destacamos, no entanto,
que a saida da ex-premier ndo se deu por causa da BBC, mas sim que a série contribuiu
para gerar uma repercussao forte.

As Matrizes Culturais também reforcam o lugar do Reino Unido como uma
nacao soberana — tanto no sentido monarquico, quanto numa nog¢éo de superioridade. A
apropriacdo de Shakespeare e seus elementos cénicos a concepcao da série é propria de
uma visdo do autor como “0” dramaturgo da politica. Os elementos do parlamentarismo
incorporados a concepcdo politica e jornalistica na narrativa se conformam numa
consciéncia da imagem publica e da retdrica politica. Francis Urquhart se condiciona
aos rituais e convengdes do jornalismo e usa isso ao seu favor.

Por sua vez, a Netflix objetiva escapar de uma rigidez no uso de certas
convencdes televisivas e se coloca no campo de producdo de séries a partir de uma
configuracdo de disputas. Embora se aproprie de Logicas de Producdo desse campo,
incorpora novas praticas como estratégia de agdo. O periodo de gestacdo de House of
Cards foi marcado por experimentacdes e apostas e este € um importante lugar da série
na trajetoria da Netflix, pois marca tanto escolhas narrativas, como mercadoldgicas.

A dita “liberdade criativa” a que se propde a Netflix ndo €, no entanto, sindnimo
de qualidade ou sucesso, ja que alguns aspectos da matriz televisiva se mantém

limitando essa dita liberdade. Na relagdo com as formas de discursivizar a articulacéo
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jornalismo-politica, por exemplo, a empresa problematiza em House of Cards valores
institucionalizados, ao passo em que se constroi a partir deles.

Um aspecto que diz da autopreservacdo da Netflix enquanto produtora de
conteddo esta no controle sobre o que se diz sobre ela. A empresa ndo libera
informacdes sobre 0 consumo das suas obras ou sobre as etapas que regem a producao
dos seus contedos. Outro aspecto de suas Logicas de Producéo esta na forma de buscar
na producdo diversificada o publico de nicho, ao passo que se produzem tanto séries
mais conservadoras em relacédo as convencoes televisivas, quanto as mais distintas.

A ideia de disputa da Netflix no campo de producdo de séries estd nos varios
bracos competitivos. Citando alguns: nas series draméticas, com a HBO; nas séries
infanto-juvenis, com a ABC, entre outras; e com um valor da televisdo dita de
“qualidade”, portanto. Também faz parte das Ldgicas de Producdo da Netflix a
construcdo de conteddos multiplataforma e, por conta disso, a empresa se constitui
demonstrando um posicionamento politico e opinativo frente aos seus contetdos. Vimos
aqui um exemplo claro disso nas respostas dadas pela empresa aos comentarios dos fas
de House of Cards nas redes sociais. S80 praticas que se articulam tanto com a
conectividade cibernética, quanto com as Matrizes Culturais televisivas.

Todas essas percepgdes analiticas foram possiveis especialmente a partir do
conceito de formacdo discursiva (FOUCAULT, 2008) e de adaptacdo intercultural
(SILVA, 2013a). Isto porque a formacao discursiva nos permite perceber jornalismo e
politica como instituices sociais tanto como enunciados discursivos, que se regulam
por uma forma de conhecimento, quanto como construcdes socialmente reconhecidas e
partilhadas. Deste modo, percebemos os valores institucionalizados e convencionados
socialmente e os sentidos em disputa em torno deles. Ao percebermos House of Cards
como uma adaptacdo intercultural, reconhecemos que esses valores convencionados que
norteiam as formas expressivas sdo reconfigurados no processo adaptativo a partir da
nova cultura em que irdo se ancorar. Isto porque compreendemos 0 processo adaptativo
como cultural e historicamente localizado, a partir do reconhecimento e da incorporagéo
de especificidades e particularidades da cultura na adaptacéo, e da assimilagdo de um
entrecruzamento e dialogo entre as culturas, inclusive com algumas apropriagoes.

A partir do conceito proposto pelo autor, entendemos as origens distintas de
House of Cards, mas reconhecemos que partilham de um mesmo ponto de convergéncia
historico atraves do processo de colonizacdo dos Estados Unidos e das interferéncias

disso nas producdes culturais, como, por exemplo, a base em uma mesma lingua. E
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deste modo que reconhecemos, também, nos processos adaptativos diferencas culturais
como um “prisma de mediagdo” (ibid.) entre fonte e produto adaptado: ““[...] cujos
espelhos refratam os elementos estruturantes do texto-fonte em direcdo a novos sentidos
[...], mediados por elementos culturais presentes na época e no contexto social durante o
processo de adaptacdo.” (Ibid.). 1sso sO € possivel porque Marcel Vieira Silva (ibid.)
compreende a cultura a partir de Williams (1979), como reflexo e refletora das praticas
sociais concretas, embora seu entendimento dos processos adaptativos se oriente por
uma percep¢do entre produtos, e ndo entre processos da cultura, como é o caso da
andlise proposta por Martin-Barbero (2013).

Na relacdo com as Competéncias de Recepcdo também foram muitas
observacOes suscitadas. Ao olhar para as socialidades a partir de House of Cards,
percebemos como as relagdes cotidianas que envolvem o consumo televisivo circulam
praticas e valores institucionalizados e pfem neles sentidos sociais. Isto porque
verificamos distintas producdes de sentido em torno da articulacdo politica-jornalismo a
partir das praticas de consumo de House of Cards. As duas versdes trabalharam com as
expectativas do publico para produzir sentidos em torno dessas instituicdes, apropriando
Matrizes Culturais que circulam no cotidiano, mas sem prever totalmente como se
configuram as socialidades, ja que estas também se ancoram em distintas Matrizes
Culturais.

Deste modo, percebemos como se dédo as apropriacfes coletivas dos discursos e
como elas nos interpelam enquanto consumidores, contribuindo para a nossa construgéo
enquanto sujeitos. Assim, iremos nos apropriar dos discursos e estes norteardo Nnossos
valores em torno das institucionalidades, da forma como as reconhecemos e, portanto,
como se desenvolve a nossa adesdo social enquanto coletividade — tanto para a sua
continuidade, quanto para a ruptura e a producdo de outros discursos. Vemos as praticas
do jornalismo e da politica se movimentando no cotidiano e interferindo socialmente na
construcdo dessas coletividades, pois possibilitam a regulamentacdo das praticas sociais
e a circulacdo das atitudes.

Reconhecemos maior facilidade em analisar as socialidades na House of Cards
estadunidense, por conta do rico acesso de materiais disponiveis e pelas praticas da
internet, que nos permitem observar uma complexibilizacdo de experiéncias coletivas na
relacdo com a série e com os sentidos em torno da articulacdo jornalismo-politica. O

fato de ser disponibilizada em muitos paises ao mesmo tempo permite observar
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interacOes de experiéncias articuladas tanto ao contexto vivido quanto a simultaneidade
de divulgacéo.

Em conjunto as socialidades, entendemos a operacédo das ritualidades, que neste
trabalho nos disseram da maneira como os produtos House of Cards interpelam seus
consumidores a sentidos da politica e do jornalismo e como os espectadores se utilizam,
no consumo, de trajetdrias de leitura diversificadas e que convocam nexos simbolicos
para produzir outros sentidos e vinculos. E aqui que se compreende uma retomada ao
entendimento de “sentido” que apresentamos na introducdo deste trabalho: o processo
produtivo implica significacdes, mas é na recepcdo que esse processo se realiza, pois
outros elementos se articulam.

Na relacdo com as ritualidades, enquanto mediacao entre Formatos Industriais e
Competéncias de Recepcdo, percebemos o processo de significacdo na vinculacdo aos
Formatos Industriais, pois € a forma como a audiéncia ird olhar os produtos —
articulando significante e significado, também através de expectativas, que regulam a
interacdo com o produto. A producdo dos sentidos nas ritualidades se da pela
conformacao das gramaticas de acdo em gramaticas de uso, ou seja, n0s Us0s sociais, na
compreensdo de mundo a partir do olhar para os produtos, pelas Competéncias de
Recepcdo acionadas. Encontramos muitos sentidos relacionados aos vinculos entre
jornalismo e politica a partir do consumo de House of Cards. Isso quer dizer que as
institucionalidades em torno dessas instituicdes sociais colocam outros elementos na
disputa com os elementos hegemdnicos, que regulam a sua conformidade.

Através do nosso olhar para House of Cards, pudemos perceber como, no ato da
recepcdo midiatica, nos constituimos a partir das séries, ao acionar o nosso lugar de
espectadores e de sujeitos politicos para pensar as diversas culturas politicas e
jornalisticas. E a partir desse processo que, na recepcdo, produzimos diversos outros
sentidos sobre jornalismo e politica, que disputam espacos com 0s sentidos
hegemonicos.

Ressaltamos as dificuldades de analise das ritualidades e socialidades da verséo
britdnica da série. Isto porque ndo tivemos acesso a muitas reportagens ou criticas do
periodo em que a série foi veiculada que nos dessem uma profunda dimensdo das
disputas de sentido em torno da articulacdo jornalismo-politica. Nosso material de
analise estava disposto apenas em meio online.

Ancoramo-nos nos Estudos Culturais, desde o principio, por percebermos a

dimensdo de olhar para as relacdes de disputa de sentidos, os processos de ruptura e de
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continuidades da cultura e percebendo os produtos comunicativos como forma material
da dimensdo cultural, ressaltando novamente o entendimento da cultura como um modo
integral de vida. E nessa medida que entendemos ser a contribui¢do desta dissertacio
para o Centro de Pesquisas em Estudos Culturais e Transformacgdes na Cultura e na
Comunicacdo (TRACC), ao qual nos filiamos. Entendemos que este trabalho permite
visualizar as transformacg0es na cultura a partir das materialidades audiovisuais, a partir
de uma nocdo de estudos de narrativas seriadas que ndo provam algo sobre a cultura,
mas sim deixam ver como ela se transforma também a partir dessas formas expressivas.

Também percebemos novos horizontes de problemas de investigacdo
importantes aos Estudos Culturais, dada a condi¢do contemporanea de centralidade das
narrativas seriadas no contexto televisivo. Articulado a isso, introduzimos a
contribuicdo de um estudo que amplia a forma de anélise metodoldgica das narrativas
seriadas, a partir do mapa das mediagdes, pois 0 vemos ndo apenas coOmo um recurso
procedimental, mas como um olhar que se articula & materialidade.

Estivemos baseados numa abordagem de House of Cards enquanto processo
comunicativo, o que implica considera-lo como uma estratégia textual, conformada nas
marcas da producdo e nas trajetdrias de leitura, fatores que sdo compartilhados pelas
dimensGes produtivas e receptivas. Apontamos aqui a necessidade de aprofundar a
realizacdo de analises sobre as micropoliticas e suas relagfes com as instituicdes sociais
a partir de produtos midiaticos, como formas expressivas da cultura e lugares de
construcdo de realidades.

Foram muitos os desafios enfrentados no processo de feitura desta dissertagéo. O
principal deles foi lidar com culturas e contextos histéricos diferentes dos que
partilhamos. Para tanto, o acesso as referéncias bibliograficas exigiu bastante tempo
despendido e dominio de lingua estrangeira. Além disso, também ndo é comum a
realizacdo de estudos sobre narrativas seriadas que utilizem as nossas referéncias
tedrico-metodoldgicas ou que sejam organizados para dar uma dimensdo processual
sobre as transformacdes da cultura. Isto porque se percebe que aqui ndo desenvolvemos
um trabalho sobre House of Cards, mas sim sobre maneiras como as séries nos deixam
ver questOes referentes a processualidade da cultura, na relagdo com sentidos em torno
do jornalismo e da politica, tal como construidos pela seérie.

Outro desafio a ser vencido foi lidar com o referencial tedrico de que dispomos.
A opcéo pela utilizagcdo desta metodologia resultou em um investimento constante em

possibilitar que as materialidades das séries analisadas nos conduzissem a perceber
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como 0s nossos referenciais metodol6gicos poderiam operar na analise, algo que pbde
revelar muitos beneficios, mas também alguns limites a este trabalho.

No entanto, é bastante valido destacar o processo satisfatorio decorrente desse
esforco analitico e o0 quanto podemos verificar que esta dissertacdo se mostra bastante
proficua ao usar duas materialidades audiovisuais e seus diferentes contextos para
pensar uma questdo de pesquisa que se relaciona a cultura, suas continuidades e
rupturas. E interessante pensar deste modo porque as formas expressivas ganham voz no
trabalho analitico, dando contornos visiveis as dimensdes simbolicas.

Do cruzamento visto entre jornalismo e politica vimos a partir das séries que se
desenvolvem noc¢des de poder e de hegemonia, ja que a préatica jornalistica impde uma
hierarquizacdo de vozes e uma simplificacdo dos discursos politicos, a partir da criacao
de outros discursos. Isso significa que na producdo de noticias politicas, privilegia-se a
informac&o revelada pelas fontes oficiais envolvidas e na experiéncia pratica decorrente
desses fatos. Sob a méxima de que os fatos falam por si — ou de que, como popularizou
Aristdteles em um ditado popular, “contra fatos, ndo ha argumentos”, as séries nos
deixam ver que ndo ha problematizacBGes, ndo ha questionamentos na producdo das
noticias.

E importante a problematizacio sobre o conceito de esfera publica mostrado por
Peter Dahlgren (1995), que a reafirma enquanto construcdo historica. Do conceito de
esfera publica habermasiano, Dahlgren (1995) afirma o lugar de um jornalismo de
imagem heroica, defensor da verdade, através de uma nocdo de necessidade de uma
pratica jornalistica atil e relevante aos cidaddos. Essa idealizacdo recairia ha demanda
prépria da esfera pablica politica, enquanto parte da vida social e ndo individual, de
trocar informacdes e questdes comuns, através da formacao da opinido publica.

Tanto os Estados Unidos quanto o Reino Unido sdo sociedades dindmicas, que
possuem relacGes hierdrquicas nas formas de produzir televisao, em que se atribui um
status de “qualidade”, mas em que também se implicam disputas. Vé-se que os fatores
econdmicos incidentes na producdo das narrativas seriadas se entrelacam a rede de
praticas relacionadas a cultura, a sociedade, a comunicacdo. Afinal, ndo podemos perder
de vista, também, a industria televisiva como um negdcio. Questdes econdmicas e
politicas, como orcamento e regulamentagdes governamentais, impactam na
programacdo e no conteudo, da mesma forma que o contrario também se efetiva. Os

discursos ganham forga com as audiéncias, mas também sdo pensados para elas. E € por
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ISsO que as convencgOes se transformam, acompanhando e sendo acompanhadas pelas
mudancas na sociedade.

Portanto, os elementos formais observados nas versdes de House of Cards foram
analisados tomando o contexto como parametro, mas a partir da compreensao de gque as
transformaces sdo resultado de muitas forcas histéricas que se tensionam as normas
produtivas. Conseguimos perceber nas observagdes dos produtos que a construgéo de
sentidos em torno da articulacéo entre jornalismo e politica a partir das obras House of
Cards ndo é fixa, apesar de partir de conceitos socialmente reconheciveis. Sdo sentidos
que entram em disputa pelo proprio desenvolvimento das instituicdes, que é histérico,
social e cultural. N&do podemos dizer que o jornalismo ou a politica sdo 0s mesmos, nem
mesmo em uma mesma localidade. As séries nos ajudam a perceber essa condicdo na
materialidade, ja que a cultura unifica as dimensfes materiais e simbolicas.

A partir de House of Cards podemos pensar nas transformacdes culturais de
producdo e consumo de forma tdo rica como a propria multidimensionalidade que a
série convoca. Independentemente da versdo, hd uma forma de convocar o espectador
sobre as varias dimensdes da vida social, cultural, politica, ou até mesmo sobre as
construgdes audiovisuais, e essa multidimensionalidade se articula. Nao analisamos aqui
as diferencas e semelhangas existentes nos textos televisivos, pois compreendemos a
improdutividade deste movimento. N&o realizamos apenas compara¢fes, mas sim
percebemos alguns elementos da cultura que, em determinados movimentos histéricos,
interferem nas construcdes e escolhas narrativas.

A mudanca do fluxo televisivo observada a partir das versdes de House of Cards
também € uma questdo que merece destaque. Ao entender o fluxo televisivo a partir de
Williams (2016), percebemos que ndo é uma construcdo em grade fixa que ira
determinar os sentidos apropriados no consumo. Isto porque sdo possiveis diferentes
fluxos a partir de diferentes interferéncias que podem acontecer na experiéncia
televisiva. Essa questdo pode se tornar ainda mais evidente a partir da observacéo do
consumo de producgdes de TV para a internet, ou, ainda, de produtos televisivos que séo
compartilhados pela internet — embora estes possuam uma diferenca nas motivacoes do
consumo, mas a escolha da forma de consumir é semelhante. Isto porque atualmente
existe a previsdo deste tipo de consumo, ja que a regulacdo ainda ndo controla
totalmente esta pratica. Além disso, ainda existem as formas de gravar e de consumir
através de midias gravadas, como 0 DVD e 0 VHS, algo que, desde a primeira versdo de

House of Cards interfere no consumo televisivo.
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RelacBes cotidianas se reconfiguram constantemente; 0s usos e trajetorias de
leitura seguem pelo mesmo caminho. A partir da transformacao cultural evidenciada nos
produtos House of Cards, pudemos observar que a cultura é geradora de contextos que
reverberam na forma de producdo e de consumo. A maneira como as Series nos
mostram a significacdo dos vinculos entre jornalismo e politica nos diz de como se
constroem realidades e sentidos em torno deles, e ndo de como eles se refletem nas
narrativas.

Ao observarmos as diferencas nas construcGes narrativas, percebemos como
essas instituicdes sdo pensadas socialmente. Parte-se de um sentido comum para
mostrar outros sentidos sociais e culturais, que nos ddo acesso para perceber como
aquela cultura se move. A discussao do novo no jornalismo ou na politica apontada pela
série da Netflix, por exemplo, apresenta questionamentos sobre o futuro do jornalismo a
partir das novas condicdes sociais de producdo e circulacdo da noticia, que nos levam a
perceber que existem formas de significacdo do jornalismo enquanto instituicdo que
estdo em constante transformacdo. Ja com relacdo a politica nas séries, percebemos
tanto condicdes que reforcam o tradicionalismo como o lugar do possivel e o novo
como o lugar da utopia, quanto os niveis de pragmatismo diferentes, de acordo com
nog¢Oes particulares da cultura.

Deve-se levar em conta a condicdo de textos enquanto uma rede de significantes.
O contexto de producdo e consumo desses produtos se transforma, materializando-se
neles. A circulacdo de sentidos se modifica, permitindo que outros surjam e
reconfigurem todo o processo. Jornalismo e politica sdo instituicdes que dizem da
prépria sociedade, ja que a atuacdo nesses segmentos possui profunda interferéncia na
vida social. Entender toda essa articulacdo entre as diferentes formas de discursivizar as

instituicGes no audiovisual também nos permite entender as sociedades e a cultura.
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