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Resumo: Com o objetivo de contribuir para o refinamento metodoldgico da analise
de programas televisivos, o artigo propde uma abordagem dos telejornais que leve
em conta a dimensdo comunicacional, privilegiando a interpretacédo de suas formas
materiais, culturais e simbolicas. Analisa especificamente as performances
acionadas pelos corpos do reporter que virtualizam posi¢bes para o espectador,
constituindo espacos de subjetividade que contrastam com o discurso normativo
sobre as préticas do campo. O artigo sugere um caminho para a anélise televisiva
que leve em conta o dialogo entre os estudos culturais e a semiética e, pela
demonstracéo do trabalho empirico, identifica articulagBes possiveis entre marcas
formais instituidas e novas formas de performatizacdo da noticia no telejornal de
rede brasileiro.
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Abstract: Seeking to contribute to the methodological refinement of the analysis of
television shows, this paper proposes an approach to newscasts that considers the
communication dimension and favors the interpretation of their material, cultural,
and symbolic forms. This study focuses on analyzing reporters’ performances that
foster a virtual interaction with the viewer and generate subjective areas that
contrast with the normative discourse on field practices. The article suggests a path
to television analysis that considers the dialogue between cultural studies and
semiotics. By presenting empirical work, it also identifies possible links between
established formal marks and new forms of performance in the Brazilian television
news network.
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1. ConstatacOes e propositos

A reconhecida importancia cultural que a TV e o telejornalismo assumiram no Brasil
ainda contrasta com a fragilidade dos métodos de analise dos seus produtos e linguagens,
principalmente quando se discute seu carater comunicacional. Sobre a televisdo, o olhar
hegemdnico privilegia abordagens de cunho socioldgico, mais preocupadas com a extensdo
da influéncia, ou centraliza o interesse no desvendamento das obras a partir dos seus codigos
internos. Sobre o telejornalismo, as discussdes mais frequentes avangam em rela¢do aos seus
aspectos técnico-profissionais, priorizando o ambito da producdo e produzindo poucos
enfrentamentos com outras dimensdes comunicacionais que respondem pelos sentidos
partilhados sobre o jornalismo e a TV, como matrizes historicas, contextos culturais,
competéncias de consumo e 0s produtos em si. Isso acaba promovendo contrastes entre
continuidades da ordem do discurso e descontinuidades de ordem cultural.

Partindo de um fato empirico para exemplificar esse argumento, permito-me inverter
a logica de demonstracdo do estudo analitico que originou este artigo para antecipar uma
constatacdo. Apesar de o discurso normativo sobre o telejornalismo ainda indicar que
reporteres e apresentadores de um telejornal devem agir como sujeitos isentos que ndo se
confundem com a noticia e nem com um personagem (BARBEIRO & LIMA, 2002), nos
programas, atuam personas, jornalistas que interpretam representacdes do cidaddo brasileiro,
sujeitos sociais que se implicam nos relatos e fazem do seu corpo lugar de personificacdo da
noticia. E se o telejornal brasileiro foi concebido historicamente pelo esfor¢o de se distanciar
da heranca radiofénica, marcada pela emotividade, em direcdo a um estilo mais sobrio e
distanciado do publico, o que supostamente Ihe garantiria autoridade e credibilidade, hoje a
disputa por esses mesmos valores também se faz pela inclusdo, ainda que retérica, do
espectador enquanto interlocutor do programa. Dentre as questdes que essa constatagdo poe
em jogo, a que nos interessa, por hora, € o consideravel incremento dos usos dos elementos
expressivos da TV (o corpo, a transmissao direta, a imagem, o audio etc.) responsaveis por
constituir espacos de performance de subjetividade, que ainda contrastam com o discurso
normativo sobre as praticas do campo.

Essa inquietacdo origina o duplo desafio proposto por este artigo. O primeiro é

enfrentar uma das dimensbes materiais da TV que considero centrais na producdo do sentido



compds

de noticia, as performances acionadas pelos corpos presentes em uma reportagem, que
acionam diversos expedientes da linguagem televisiva (voz, gesto, figurino, enquadramento
de camera etc.), de modo a interpreté-las enquanto forma cultural do telejornal. Esse esforgo
empirico sintetiza um segundo proposito: sugeri um caminho metodoldgico possivel para a
analise televisiva, especificamente para o que se refere a suas estratégias comunicacionais.

A proposta de refletir sobre os usos dos corpos falantes do telejornal enquanto
construtores de sentidos (ou, nos termos de Martin-Barbero, como tecnicidades de
ritualizacdo de sentidos e valores, como veremos adiante) pressupde recortes metodolégicos.
Nessa direcdo, esta reflexdo se debruca sobre formas materiais e simbdlicas de constituicdo
do telejornal, especificamente as performances acionadas pela figura do repérter. Ganha
relevo a intencdo de desvendar o carater comunicacional dos programas, que garante 0s
nexos simbolicos construidos entre as instancias de producdo e consumo da noticia. Esse
investimento mais amplo se concentra na analise das performances dos repdrteres durante a
passagem (momento da sua aparicdo nas reportagens) e de como tais performances
virtualizam posic¢des para o espectador, posi¢des estas fundamentais para o reconhecimento
cultural do telejornal. Sem partir de uma postura a priori sobre o que deveria ser a
performance de um reporter, o objetivo é entender como formas historicamente construidas
sdo sustentadas, disputadas, rompidas e reconfiguradas, impondo-se como estratégias de

comunicabilidade desse género televisivo na contemporaneidade.

2. Senhas metodologicas: sobre tecnicidades e ritualidades

Pautada num claro interesse pela abordagem dos produtos jornalisticos televisivos na
perspectiva do processo comunicativo que eles engendram enquanto fendmeno da cultura, a
abordagem teorico-metodoldgica proposta investe na produtividade do didlogo entre o0s
estudos culturais e a semidtica. O trabalho concebe o telejornalismo enquanto um processo de
mediacdo (MARTIN-BARBERO, 2008) e adota 0 conceito de contexto comunicativo
(RODRIGUES, 1995; GUTMANN, 2012), numa perspectiva pragmatica, como lugar central
de observacéao da producdo de sentido dos telejornais.

O primeiro deslocamento teodrico-metodologico que se pretende a respeito do

telejornalismo aponta para uma abordagem que ndo se restrinja a suas técnicas e praticas
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produtivas, mas leva em conta articulacfes entre estratégias de producéo e reconhecimento da
noticia, entre produtos que materializam discursos sociais e culturais que respondem pelas
suas geracbes de sentidos. O telejornalismo €, assim, entendido enquanto instancia
mediadora, nos termos de Jesus Martin-Barbero, como lugar de articulagdo entre cultura,
comunicacdo e politica que pde em dialogo logicas de producdo e de consumo, formas

industriais e matrizes culturais.

Tal aposta metodoldgica € figurada no que Martin-Barbero denomina de Mapa das
Mediagdes (FIG. 1). O esquema move-se sobre dois eixos, um diacronico entre Matrizes
Culturais e Formatos Industriais, e um sincronico entre Légicas de Producdo e Competéncias
de Recepcdo. Essas quatro dimensbes do processo comunicativo sdo articuladas pelas
mediagBes de institucionalidade, socialidade, tecnicidade e ritualidade. O intuito do autor €
operacionalizar a analise dos fenémenos sociais que relacionam comunicagdo, cultura e
politica, impondo-se como dimensdo de articulacdo entre produtores, meios, mensagens,

culturae receptores.

LOGICAS DE
_— PRODUCAO =
institucionalidade | tecnicidade
COMUN!CACAO
MATRIZES 4 FORMATOS
CULTURAIS — CULTURA ~ INDUSTRIAIS

POLITICA

\ | /

socialidade ritualidade
N\ COMPETENCIAS s
DE RECEPGAQ
{CONSUMO)

FIGURA 1: Reproducgéo do Mapa das Mediacdes.
FONTE: MARTIN-BARBERO, 2008, p.16.

Partindo desse pressuposto mais geral representado pelo Mapa, o investimento deste
artigo recai sobre 0 modo como determinado formato industrial (o telejornal) aciona
elementos da linguagem televisiva em articulagdo com valores jornalisticos para a
constituicdo de suas estratégias de comunicabilidade. A apropriacdo do Mapa ¢ feita,
portanto, no marco dos formatos industriais e privilegia articulaces do nivel sincrénico entre
estratégias de producdo e reconhecimento da noticia materializadas nas formas dos

programas.
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No Mapa das Mediacbes, os formatos industriais apresentam-se articulados as
competéncias de recepcdo pela ritualidade e as logicas de producdo pela tecnicidade,
mediacbes que ganham destaque na abordagem analitica deste artigo. O sentido de
tecnicidade ndo se relaciona a ideia de mero aparato tecnoldgico, mas a competéncia na
linguagem (MARTIN-BARBERO, 2004, p.237), as materialidades no discurso que remetem
a constituicdo de gramaticas que dao origem aos formatos e produtos midiaticos. A
tecnicidade ndo é da ordem do instrumento, mas da ordem dos saberes, da constituicdo de
praticas produtoras de inovagdes discursivas, dos modos de percepg¢do social, dai porque se
impGe como dimensdo contemporanea de visualidade. Afasta-se, portanto, da no¢do de
técnica como mero aparato, recuperando o original sentido do termo grego techné, que
remetia ao saber fazer, a habilidade de expressar, argumentar através de formas materiais,
destreza esta que se atualiza com base nos novos modos de lidar com a linguagem.

A mediacdo da ritualidade refere-se aquilo que, no processo comunicativo, configura os
nexos simbolicos, ou seja, € o que estabelece as regras do jogo de significacdo para tornar
possivel a constituicdo dos sentidos dos formatos industriais (MARTIN-BARBERO, 2004,
p.323). Ndo por acaso relaciona os produtos midiaticos a recep¢do, uma vez que permite
observar as trajetorias de leituras, as apropriacdes dos meios convocadas pelos produtos.
Constituem “as gramaticas de a¢ao — do olhar, do ouvir e do ler — que regulam a interagdo entre
os espacos e os tempos da vida cotidiana e os espagos € os tempos que conformam as midias”
(MARTIN-BARBERO, 2008, p.19). As ritualidades nio s um mero processo de dar
significacdo as mensagens, referem-se aos sentidos produzidos na relagdo com os interlocutores
num movimento de dar conta dos modos de interagdo e contextos acionados pelos textos,
perspectiva que alude claramente a um olhar pragmatico.

E possivel posicionar o telejornal enquanto um formato industrial cujas tecnicidades
sdo as formas materiais e simbdlicas de lidar com valores jornalisticos na TV (as gramaticas
discursivas) e as ritualidades s&o os modos de constitui¢do de um lugar de interlocugdo com o

publico (as graméticas de uso)®. As performances acionadas pelos sujeitos de fala de um

% Apesar de privilegiar as tecnicidades e ritualidades, as socialidades (mediagdes pelas quais reconhecemos a
experiéncia coletiva da vida cotidiana) e institucionalidades (lugar de legitimacdo dos discursos) também sao
acionadas, ainda que num segundo plano analitico. A analise do modo como 0s corpos, enquanto tecnicidade,
ritualizam modos de se relacionar com a noticia prevé, por exemplo, a consideragdo dos valores do jornalismo
instituidos e suas relagbes com a vida cotidiana.
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telejornal constituem lugares sociais relacionados aos modos de vida cotidianos de uma dada
coletividade, identificada pela partilha de gostos, habitos de consumo, relacbes com
territorialidades. E o reconhecimento dos valores discursivos do campo (atualidade,
autenticidade, revelacdo publica, vigilancia etc.) e de como eles configuram representacoes
de cotidianidade que responde pela legitimacdo dos programas televisivos acolhidos
enquanto jornalisticos e cujos enunciados sao identificados como criveis. Esse processo
depende da habilidade do telejornal em posicionar o publico no lugar de seu interlocutor.

Na discussao sobre essa habilidade comunicativa dos programas televisivos, entra em
cena 0 conceito de contexto comunicativo, aqui tomado enquanto operador de analise para
olhar, no interior dos produtos midiaticos (refiro-me especificamente aos programas
jornalisticos), 0 modo como tecnicidades e ritualidades relacionam as instancias de producgéo
e consumo dos noticiarios. Concebido como lugar configurador da comunicabilidade
televisiva, 0 contexto comunicativo compreende 0s enunciadores (representados pelos
mediadores®), os enunciatérios (a audiéncia presumida que atua como interlocutora e também
pode adquirir diversas figurativizacbes nos textos) e as circunstancias espaciais e temporais
nas quais o processo comunicativo do programa ocorre.

Para entender o contexto de um telejornal é preciso interpretar como o sujeito que tem
voz (apresentadores, reporteres, editores, cinegrafistas) reconhece o outro (o espectador) e o
posiciona no texto. O olhar se volta para a cena criada, para 0 modo como 0s sujeitos se
apresentam e constroem posi¢des, tempo e espaco determinados, movimento que pressupde
reconhecimento das expectativas e competéncias da audiéncia e do que se partilha
culturalmente com ela. Assim, através da identificacdo do contexto comunicativo do
telejornal, é possivel entender como se constroem posicdes e vinculos com o interlocutor,
movimento que remete a construcdes de sentidos e relacdes de poder (GUTMANN, 2012).

Dessa forma, o contexto comunicativo permite trabalhar analiticamente, com base no
que estd posto nos programas, o0 eixo sincronico do Mapa — que articula ldgicas de producao
aos formatos pelas tecnicidades, e os formatos as competéncias de consumo pelas ritualidades —
para a interpretacdo da situacdo estabelecida responsavel por nortear as trocas comunicativas ali
acionadas. Refiro-me ao lugar de comunicabilidade televisiva que orienta a produgdo de

sentido no telejornalismo.

* A terminologia “mediador” refere-se aos apresentadores, reporteres e comentaristas de um telejornal.
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3. Reporter: performer da noticia

Apesar de ndo se relacionar especificamente com o audiovisual, o conceito de
performance desenvolvido por Paul Zumthor (2000) representa um proficuo legado para o
estudo da dimenséo televisual e comunicacional do jornalismo. Pela reflexdo desse autor, um
texto, ao ser performatizado por um corpo, incorpora marcas deste, as quais sdo atualizadas
pelo receptor. Assim, procura-se avan¢ar num entendimento inicial de que todo texto
pressupde um corpo performatico implicito (ECO, 1986), atacando as possibilidades de
experiéncias corporais inscritas nos textos como indicadores de leitura®. Tal pressuposto me
leva a admitir que, nos programas televisivos, performances especificas sdo corporificadas
pelos sujeitos falantes a depender do tipo de interacdo proposta entre as instancias de
producdo e reconhecimento da noticia e que, para haver engajamento dos interlocutores nesse
processo, estes devem, também, reconhecer posicOes e lugares de atuacao representados nos
textos, mesmo enquanto corpos/performances virtuais.

A noticia no telejornal aparece quase sempre personalizada, atraves de legendas e de
construcdes de sujeitos encarnadas em corpos. Esses corpos se relacionam, sucedem-se e se
contrapdem, compondo o todo narrativo do jornal através de seus atos de fala, os discursos
sobre os fatos (FISKE, 1987; MACHADO, 2001). E dessa forma que se configura a
arquitetura de vozes do noticiario representada por apresentadores, repdrteres, comentaristas,
sujeitos implicados no acontecimento e por posi¢cdes construidas no texto para o
telespectador.

Pensadas enquanto estratégia de presentificacdo, o que supde competéncias do leitor,
as performances funcionam no telejornal para materializar sentidos relacionados a valores
jornalisticos, como, por exemplo, os de atualidade e relevancia do fato anunciado. O acesso
aos eventos construidos pelos programas € dado por essas camadas de medi¢do, conformadas
por dispositivos expressivos de performatizacdo dos sujeitos comunicativos (a voz, o gesto,
0s posicionamentos de camera, o olhar, a propria transmissao direta dos programas etc.).

O reporter se impde como um importante elemento de autenticacdo dos relatos

® Ao discutir a ampliacdo da nocéo de texto literario, Zumthor (2000) pde em evidéncia uma dimensio de
atuacdo em que a voz, 0 corpo, a presenca atuam no texto e sdo acessados no ato de leitura — dimenséo
entendida enquanto performance.



compds

telejornalisticos. Suas figurativizacdes representam a presenca simbolica da TV no local e na
duracéo temporal do acontecimento, movimento que evoca autenticacdo ao discurso. Através,
principalmente, do recurso do “O-O”° e de interpelaces verbais e gestuais, atua como
interlocutor direto do enunciatario, dirigindo-se a um suposto sujeito interessado sobre 0s
fatos importantes do mundo.

As qualidades desse sujeito corporificado sdo pautadas por uma logica relacional, na
qual o valor positivo estaria relacionado a uma suposta qualidade neutra. Pela “logica da
gradualidade” proposta por Fiorin (apud FECHINE, 2008), esse atributo positivo (euférico)
se configura pelo jogo relacional entre dois polos negativos (disféricos): o exagero e a
insuficiéncia. A justa medida é apontada como sinénimo de sobriedade, atributo que se
diferencia tanto do espalhafatoso (excesso), quanto do despojado (insuficiéncia). Ao
pressupor uma caracterizacdo que represente um sujeito imparcial frente ao acontecimento,
investe-se na firmeza da fala (que estaria entre o rispido/duro e o delicado/mole) e na
gestualidade moderada (entre o exagerado/espalhafatoso e o insuficiente/apagado).

Seguindo essa légica, 0 modelo de atuacdo consagrado do repérter é caracterizado
pela seriedade e sobriedade da sua postura diante da camera, distanciamento em relacdo a
acdo narrada e ao seu interlocutor, num esfor¢co de constituir uma espécie de “ndo eu”,
figurativizacdo de uma suposta imparcialidade do telejornal. A norma, nesse caso, prevé para
0 reporter o corpo do homem civilizado, que se veste de modo sébrio: terno para os homens,
tailleur para as mulheres, em cores escuras, claras ou pastéis, cabelos bem penteados,
performance contida com pouca movimentacdo corporal, gestos comedidos e estudados e
uma expressdo facial séria (CAMPELO, 1996, p.92-93). Geralmente, aparece de pé em plano
americano, que o coloca de modo mais distanciado do espectador e, a0 mesmo tempo, insere-
0 no contexto visual do fato noticiado.

Contemporaneamente, esse tipo de caracterizagéo tem concorrido com uma segunda
forma de performatizar a noticia, através da assumida configuracdo de uma persona que

utiliza seu corpo como dispositivo expressivo de interpretacdo do enunciado. Se a regra era

® O “olho no olho” (VERON, 1983) refere-se & operacdo de referenciacdo destinada a desficcionalizar o
discurso. Ao olhar para a cAmera, o telejornal, pela figura do mediador, nos aproxima do que é dito, colocando-
nos como interlocutor primeiro da sua fala, de modo a nos convencer de que podemaos crer no que vemos. 1sso
explica por que, numa reportagem ou numa entrada ao vivo, o repdrter é o Unico sujeito gabaritado a olhar para
a camera.



compds

apresentar-se de modo “neutro” através da figura do reporter-ventriloquo que fala sobre os
fatos, esforcando-se para nao se incluir enquanto sujeito, agora o corpo do repdrter também é
explorado como lugar de performatizacdo do acontecimento. Esse tipo de atuacdo dos
reporteres tem acompanhado um fenémeno que Verdn (1983), a principio, destacou para
caracterizar o que ele denomina de apresentador moderno ou metaenunciador.
Diferentemente do mediador ventriloquo, que se afirma como mero ponto de passagem da
fala através da reducdo da gestualidade e enunciagdes desprovidas de modalizacGes, esses
mediadores tém utilizado o corpo como modalizador discursivo de seus enunciados.

A tendéncia observada sobre a personalizacdo dos apresentadores dos telejornais
brasileiros, a partir do final da década de 1990, quando comegam a se projetar enquanto “eu”
no discurso, e sdo assim reconhecidos pela audiéncia (MACHADO, 2001; FECHINE, 2008;
HAGEN, 2009), vem sendo incorporada pelo repérter, que passa a se valer de um sistema
gestual complexo do corpo midiatizado. Ele interpreta corporalmente o dito, explora
expressdes faciais, gestualidades, proximidades e distanciamentos da tela, apresentando-se
como sujeito implicado na ac¢do narrada e, consequentemente, construindo um outro lugar
para seu interlocutor.

A analise sintetizada a seguir, ao buscar localizar posi¢cGes assumidas pelo repdrter
que gerenciam lugares construidos para 0 sujeito enunciatario, revela como marcas
hegemonicamente reconhecidas como “do telejornal”’, a0 mesmo tempo em que sdo
ratificadas, reconfiguram-se, produzindo novas formas de interagdo com o consumidor de
noticias, o que nos permite sustentar que o telejornalismo, enquanto género televisivo

(GOMES, 2012), estd em permanente construcao.
4. Exercicio analitico: subjetivizacdes do telejornal

Com base na interpretacdo da atuacdo dos repOrteres nas passagens de reportagens

exibidas pelos 15 telejornais que compdem o corpus desta analise’, é possivel destacar, pelo

" Esta andlise utiliza o corpus de pesquisa da minha tese de doutorado defendida em 2012, que inclui os
seguintes telejornais de rede transmitidos em sinal aberto no Brasil: Bom dia Brasil (Globo), Primeiro Jornal
(Band), Fala Brasil (Record), Jornal do SBT Manha (SBT), Reporter Brasil/ edicdo matutina (TV Brasil),
Jornal Hoje (Globo), Jornal Nacional (Globo), Jornal da Band (Band), Jornal da Record (Record), SBT Brasil
(SBT), Rede TV News (Rede TV), Repdrter Brasil/ edi¢do noturna (TV Brasil), Jornal da Globo (Globo),
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menos, duas distintas posi¢cGes construidas para o espectador, sujeito testemunha e sujeito
cuamplice, que se relacionam com distintos tipos de performance do reporter televisivo. As
posi¢cOes propostas para enunciadores e enunciatarios articulam marcas de género que dizem
sobre formas instituidas culturalmente e formas reconstituidas, também, culturalmente.
Devido as dimensdes deste artigo, os resultados analiticos serdo demonstrados a partir de
duas passagens retiradas de reportagens exibidas pelo Jornal do SBT e Jornal Nacional, que
exemplificam tendéncias recorrentes nos demais telejornais estudados.

Antes de apresentar o trabalho interpretativo, é fundamental destacar que os distintos
lugares construidos para 0s sujeitos comunicativos nao sao classificaces, mas indicacdes de
uma postura majoritaria. Isso significa que, numa mesma reportagem, pode haver indicacdes
para os diferentes tipos de postura, assim como gradacdes de testemunho e cumplicidade e,
obviamente, outras posi¢cdes acionadas pelos repdrteres e demais corpos falantes presentes
em uma matéria, como as fontes de informacdo. Além disso, reconhece-se que as duas
posicBes destacadas (sujeitos testemunha e cumplice) se relacionam com o sentido de
testemunha do fato narrado, ou seja, respondem pelo lugar construido no interior do contexto
comunicativo para aquele que estd interessado em saber sobre as coisas do mundo e, para
isto, dispbe-se a assistir a falas, aces e interpretacdes constituidas pelos e nos telejornais.
Ainda assim, optou-se por destacar um tipo especifico de posicdo construida para o
interlocutor, denominada de sujeito testemunha, responsavel por indicar uma forma mais
explicita de posicionar o espectador como alguém que aprecia aquilo que é revelado pelo
repdrter, mas sem a demanda de uma adesao mais proxima.

Nesse tipo de posicionamento, presente na maior parte das sequencias narrativas de
um telejornal, o reporter olha para o publico, mas este ndo é explicitamente convocado para
se engajar na situacdo vivida in loco pelo sujeito de fala. Ao contrario, € colocado como um
“outro” (para quem se fala) distanciado, que ndo é incluido na historia relatada, ainda que a
testemunhe. Veja-se a passagem do VT sobre o problema das creches clandestinas no Brasil,
exibido pelo Jornal do SBT Manha, em 21.05.10.

Jornal da Noite (Band) e Jornal do SBT (SBT). A sele¢do das ediges para analise foi feita nos anos de 2008,
2009 e 2010, quando foram colhidas trés amostras de cada um dos telejornais, totalizando 45 edicdes.

10
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Quem precisa e pode paga, mas, mesmo | Repdrter  aparece
assim, com dificuldade. Aqui, 70% dos | em plano
alunos tém renda familiar de até trés | americano. A
salarios minimos. A mensalidade no | cAmera permanece
periodo integral representa mais de | parada. Mediadora
30% de todo o orcamento doméstico da | ndo  altera  sua
maioria. postura  corporal
Creédito: Helayne Cortez — Sdo Paulo durante a fala.

FIGURA 2: Imagem da passagem da reporter Halayne Cortez.
FONTE: Jornal do SBT Manha. SBT. 21.05.10

Durante sua aparicao, a reporter se encontra em plano americano (PA), o que sugere
um lugar mais distanciado em relacdo ao espectador e evidencia o sujeito num determinando
espaco simbdlico, o lugar do acontecimento. A repérter Helayne Cortez é enquadrada do lado
direito da tela, o que possibilita a énfase no fato que ocorre em segundo plano: criancas
brincam com a professora num péatio. De modo a indexar significado para a cena, ela afirma
estar numa creche particular (através do uso de adveérbio de lugar aqui), onde a maioria dos
pais tem dificuldade para arcar com os custos. A énfase no termo aqui em sua fala, articulada
a imagem de criancas brincando, indica o lugar de onde reporta o fato. Durante a passagem, a
reporter “olha” para o espectador e mantém uma postura formal e distanciada, buscando
valorizar mais o dito pelo texto verbal do que a interagdo com seu suposto interlocutor.

Nessa passagem o credenciamento do enunciado se pauta no distanciamento aparente
do reporter em relacdo ao fato, conformado pela ndo inclusdo do mediador como personagem
da acdo narrada e énfase & demonstracio daquilo que é noticiado. E possivel notar o esforco,
do ponto de vista verbal e audiovisual, em colocéa-lo no lugar daquele que presencia o fato
para tornar o relato auténtico. Para validar os atos reportados e se engajar na cena no lugar de
espectador de telejornal, o enunciatario € convocado a se colocar como apto a testemunhar,
no sentido de ver, atestar, verificar, comprovar ou mesmo presenciar, aquilo que é
demonstrado pelo reporter.

A constituicdo do sujeito cumplice também posiciona 0 enunciatario como
testemunha do fato narrado, ou seja, identifica-se essa mesma preocupagdo em demonstrar,
via imagens, audio e depoimento de fontes, aquilo que é narrado pelo mediador, o diferencial,
contudo, esta no modo como o sujeito de fala se insere na agdo reportada e dialoga com o
espectador.

A ideia de cumplicidade se relaciona ao sentido de partilha, consentimento,
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cooperacdo, conivéncia, o que implica construcdo de sentido de interacdo através do
engajamento do interlocutor com a acdo interpretada pelo mediador-reporter. A questdo da
certificacdo ndo se limita apenas ao que é construido enquanto comprovacéo do dito, depende
da participacdo do reporter, que ndo atua simplesmente como anunciador do fato, mas
enquanto sujeito da acdo narrada. Para que haja reconhecimento por parte do espectador do
telejornal, este é convocado a uma posicao de partilha, de adesdo tacita ao que vive o reporter
no ato de sua enunciagéo, sendo al¢ado ao espaco-tempo do acontecimento pela identificacéo
Com essa persona, que nao mais se apresenta como “ndo-eu”’, mas como 0 pProprio sujeito da
acdo por ele performatizada.

Além de testemunha do dito, o interlocutor é convidado a se posicionar como
cumplice daquilo que esta sendo vivido pelo repérter no processo de transmisséo direta do
programa, 0 que constréi simbolicamente um mesmo aqui e agora para 0S sujeitos
comunicativos. Veja-se uma passagem retirada da reportagem exibida pelo Jornal Nacional

em 07.05.10 sobre a qualidade do preparo das pessoas que trabalham como vigilantes.

Ao mesmo tempo em que protege os | Repérter  aparece

clientes que estdo dentro das agéncias,
0 sistema de seguranca de muitos
bancos acaba provocando, por vezes,
constrangimentos, confusdes e, as vezes,
casos graves.

Crédito: José Roberto Burnier — S&o
Paulo

no canto direito da
tela, em plano
americano  (PA),
tendo ao fundo uma
porta giratéria.

A maioria dos bancos tem este tipo de
porta.

Burnier aponta para
a porta.

Neste portal, em cima, tem este sensor
de metais, que € regulavel, ele pode
ficar mais ou menos sensivel.

Gira seu corpo em
direcdo a porta para
indicar onde fica o
sensor. Camera faz
movimento
travelling em
direcdo a porta.
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Agora eu estou com meu celular e
chaves no bolso e esse microfone na
mao.

Com a méao direita
segura no bolso e,
depois, aponta para
o microfone.

Vou tentar entrar.

O reporter nos da
as costas e tenta
passar pela porta
giratoria.

Sobe som (ruido de apito)

Travelling nos
aproxima da acéo
do reporter.

Oh, ja apitou e a porta travou.

Fala de costas para
a camera, que
acompanha seu

movimento.
Seguranca: Boa tarde senhor. Reporter
Reporter: Boa tarde. permanece de

Seguranca: Portanto algum metal?
Reporter: T6 com esse microfone,
também celular e chaves.

Seguranca: Por favor, passe o volume e
retorne até a faixa amarela.

Repérter: OK

costas. Vemos a
imagem de um

segundo
personagem (o
seguranca), que

aparece do outro
lado da porta.

Ent&o eu volto aqui na faixa amarela.

O reporter volta a
olhar para 0
espectador e
retorna até a rua.
Cémera faz um
movimento vertical
para focalizar seus
pés sobre a faixa e
volta a enquadra-lo
em PA.
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Evidentemente que se eu tentar entrar | Repérter entrega o
de novo com esse microfone na mao, a | microfone para

porta vai travar. Entdo eu vou deixar | “alguém” (ndo
esse microfone aqui e vou tentar entrar. | visualizado) e
passa pela porta.
Camera 0
acompanha e

finaliza o plano
sequéncia com sua
entrada no interior
do local.

FIGURA 3: Imagens ilustrativas da passagem de José Roberto Burnier.
FONTE: Jornal Nacional. Rede Globo. 07.05.10.

Essa passagem € constituida para simular a situacdo noticiada: o funcionamento das
portas automaticas e a conduta dos segurancas dos estabelecimentos bancéarios. O mediador
se insere corporalmente no relato para representar uma situacdo vivida pelo cidaddo comum
na sua vida cotidiana. Além de interpretar um determinado papel, o cidadéo cliente de banco,
Burnier contracena com um segundo personagem, 0 suposto seguranca de banco, encenando
um dialogo ordinario. O espectador é levado a testemunhar a tentativa do repérter de passar
pela porta giratéria ndo apenas enquanto testemunha da acdo, mas enquanto participante.
Atua como um terceiro personagem, a quem o repérter confidencia suas acdes. Burnier se
movimenta, projeta-se em direcdo a camera, dirigindo-se, a todo tempo, a figura de um
sujeito cumplice que atua tacitamente nessa encenacao. Além desses trés sujeitos, um quarto
é inserido na cena, o cinegrafista, que acompanha os deslocamentos corporais feitos pelo
reporter, aparece refletido na porta espelhada do suposto banco e interage com ele quando
recebe seu microfone.

Essa passagem € exemplar para caracterizar um tipo de performance que ndo mais
pretende demarcar apenas a presenca supostamente neutra do telejornal no local do
acontecimento, mas, ao contrario, de uma persona que vive e interpreta o dito. Nesse caso, 0
sentido de fazer crer passa por um processo de corporificacdo do enunciado. H& aqui uma
mudanca do tipo de qualidade evocada para tornar crivel o fato narrado. A questdo nédo passa
exatamente pela configuracdo de um macrossujeito enunciador (o telejornal), que atua a partir
da figura do repérter José Roberto Burnier, mas de um sujeito social corporificado pelo
mediador (o cidaddo cliente de banco). Ao viver um fato ordinario, busca-se ampliar o poder
de certificacdo via participacdo do reporter e ndo mais da sua observagdo distanciada do fato.
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O mesmo se pode afirmar sobre a versdo convocada do enunciatario, que é posto numa
posicdo de cumplice do sujeito falante, de interlocutor cooperante, quando é levado ao
interior do discurso.

Essa passagem também ilustra a constru¢do simbdlica do “lugar do acontecimento”
atraves da encenacdo do reporter, uma vez que ele ndo se apresenta num lugar reconhecivel
(na porta de um estabelecimento bancario, por exemplo). A identificacdo de um local
geogréfico é borrada pelo enquadramento fechado da cdmera que focaliza o mediador perante
uma porta giratéria qualquer. Ao mesmo tempo, pela encenagdo, evoca-se 0 tempo-espaco
simbdlico de uma situacdo ordinaria (o passar pela porta de seguranca de um estabelecimento
bancéario). Ou seja, é pela performance do reporter que se virtualiza um espaco cotidiano
reconhecivel que ambienta sua passagem.

Diferentemente do tipo de performance interpretada pelo reporter ventriloquo, que
interage com a audiéncia enquanto sujeito testemunha que observa a acéo reportada, esse tipo
de atuacdo faz do reporter uma persona que se coloca na historia. Nesse movimento,
conforma-se o lugar do sujeito interlocutor cumplice, posicdo que implica justamente numa
maior proximidade entre repdrter e a acdo ou situacdo noticiada e entre estes e a audiéncia.
Tal estratégia é conduzida a partir de uma interacdo mais proxima do repérter com o
enunciatario, quando aquele ndo apenas relata 0 que viu e ouviu, mas se inclui nos fatos,
torna-se personagem.

O esforco analitico aqui demonstrado identificou papeis possiveis assumidos pelo
repdrter que virtualizam posicionamentos construidos para o telespectador, cujos atributos
sdo sintetizados no quadro abaixo. Essas formas de performatizacdo da noticia séo
concebidas enquanto estratégias de comunicabilidade do telejornal, aquilo que nos permite
pensar um formato televisivo ndo apenas a partir das mensagens (do seu conteido noticioso),

mas das interacdes pospostas com o espectador e a cultura.

SUJEITO ENUNCIADOR SUJEITO ENUNCIATARIO

(REPORTER) (INTERLOCUTOR VIRTUAL)
REPORTER VENTRILOQUO TESTEMUNHA

Postura distanciada do repdrter em relacdo | Lugar de observador do fato representado de
ao fato e ao seu interlocutor. Representagdo | modo a valida-lo enquanto acontecimento
de uma suposta figura neutra. Enfase na
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demonstracao daquilo que é noticiado.

Performance contida, reduzidos
movimentos corporais, referéncia verbal ao
acontecimento em si. Enquadramento de
camera em PA valoriza o local do
acontecimento como  estratégia  de
demonstracdo do dito e autenticacdo da
cobertura in loco. Atua como “ndo eu”.

noticioso.

Enunciatario ndo esta implicado no discurso,
sendo colocado no lugar daquele que
presencia/testemunha o que é revelado pelo
reporter.

REPORTER PERSONA

Postura proxima do reporter em relagdo ao
interlocutor. Mediador se inclui na acéo
narrada, torna-se personagem do relato e
dialoga de modo mais explicito com o
espectador.

Configuracdo de uma persona que se faz
presente no espago-tempo do
acontecimento a partir da interpretagcdo
daquilo que é dito via texto verbal.
Figurativizagdo do telejornal se confunde
com representacdo pessoal do repdrter, que
corporifica um sujeito social. Atua como

13 2

cu .

Performance o coloca ndo apenas enquanto
anunciador do fato, mas enquanto sujeito
implicado na agdo narrada. Sentido de fazer
crer se vale da performatizacdo do
enunciado pelo corpo do mediador.

CUMPLICE

Sujeito testemunha o fato narrado na posi¢édo
de ctmplice, o que implica maior interagéo
com o reporter e acdo por este relatada ou
“vivida”.

Enunciatério é convocado a partilhar a acdo
vivida pelo reporter, ndo como mero
observador, mas  como interlocutor
cooperante alcado ao espago-tempo do
acontecimento pela performance do sujeito
de fala.

Para se engajar enquanto interlocutor do
repOrter persona, 0 enunciatario é levado ao
lugar de cumplice, co-ator daquilo que esta
sendo performatizado no processo de
transmissdo direta da reportagem, o que
constri simbolicamente um mesmo aqui e
agora para enunciador e enunciatéario.

4. Dois planos de constatacdo analitica

O corpo do mediador enquanto lugar de performatizacdo da noticia se impde como
um importante expediente de certificacdo dos relatos noticiosos na TV. Em contraposicao a
forma ainda hegeménica de construcdo do repdrter como uma figura supostamente imparcial,
que se esforca para distanciar-se da acdo narrada e de seu interlocutor, a posi¢do de persona
parece indicar uma nova forma de performatizagdo da noticia televisiva. No lugar de
observador ndo implicado nos fatos, papel assumido até entdo como pressuposto de

construcdo de credibilidade, o reporter passa a se construir enquanto ser social que vive 0s
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fatos e, por isso, € autorizado a discorrer sobre eles. Nesse caso, 0 sujeito narrador nao é
apenas reporter, aquele que nos conta sobre algo que ocorreu com terceiros, € também ator,
sujeito da acdo que se inclui no fato reportado, o que sinaliza na direcdo de uma espécie de
inversdo poética para um mesmo efeito pretendido: autenticidade dos relatos. Esse
movimento, que ndo parece se confundir com perda de autoridade, nos leva a critica da forma
hegemdnica como o telejornalismo tem sido tratado em grande parte da literatura disponivel
no Brasil, responsdvel por reforcar dissonancias entre discursos instituidos e préticas
culturais.

Ao dar ao corpo, a imagem, ao audio, a transmissao direta e aos outros elementos da
linguagem televisiva uma dimensdo de tecnicidade, este trabalho entende que tais
dispositivos expressivos ndo séo simplesmente da ordem do instrumento, mas da constitui¢io
de praticas e modos de reconhecimento cultural. E essa conviccdo que nos permite dar conta
de articulagcdes entre inovacOes discursivas e transformacdes materiais caracteristicas do
telejornalismo contemporaneo.

Ao mesmo tempo, esta breve exposicdo analitica parece evidenciar a produtividade,
do ponto de vista metodoldgico, do didlogo proposto com o Mapa das MediacOes e também
com a pragmatica, na tentativa de compreender o telejornalismo pelo viés comunicacional. O
recorte proposto evidenciou relacdes entre tecnicidades e ritualidades materializadas em
determinadas formas dos telejornais. Enquanto lugar configurador de comunicabilidade
televisiva, o contexto comunicativo funcionou como um modo de operacionalizar, do ponto
de vista analitico, relacGes entre l6gicas de producéo e de consumo no marco dos formatos
industriais. Obviamente, o esforco aqui demonstrado aponta para o aprofundamento do
trabalho analitico no sentido de interpretar nossos achados a partir das outras mediacoes
(socialidades e institucionalidades) que atravessam o0s programas televisivos, buscando
relagbes com matrizes culturais, logicas industriais e contextos sociais que respingam nas
configurac@es e reconfiguracdes das formas dos telejornais pensadas enquanto estratégias de

comunicabilidade deste género ou formato industrial.
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